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RESUMEN

El trabajo de investigacidn explica la descripcidn de todo los espacios de
interpretacion musical en relacion con la acustica, siendo esta una
problematica real en la universidad de musica de Huanuco, donde se
demostro la gran deficiencia en sus espacios de interpretacion, no cumpliendo
con las percepciones del usuario, con carencia de un estudio técnico sobre el
espacio y el usuario en relacion con la acustica, generando insatisfacciones
en la practica instrumental, como fisico y auditivo, el usuario expresa un
desenvolvimiento corporal al momento de su interpretacion con el
instrumento, donde se requiere un espacio que pueda desenvolverse. Los
espacios de la universidad de muasica de Huanuco son limitantes, como
también es necesario que el trayecto del sonido no interfiera molestias de

ruidos al recepcionar las melodias.

Para el trabajo a desarrollar se realizO un analisis para ayudar a
determinar si es necesario la importancia de una adecuada acustica en los
espacios de interpretacion musical en la universidad de musica de Huanuco,
los resultados contribuyeron a la respuesta donde se recalca la importancia
de una buena acustica en los espacios de uso musical, ya que existe una gran
demanda por las caracteristicas actuales en deficiencias que presentan los
espacios, se utilizé el enfoque mixto, que ayudaron a determinar todas las
caracteristicas de los espacios de interpretacibn musical para un andlisis de
estudio técnico, teniendo como desarrollo la importancia y el valor de la
acustica en los espacios de interpretacion, analizando las actividades que
realiza el usuario con el espacio, el tipo de instrumento que pueda utilizar, que
implica el uso del material adecuado para una buena audicidon acustica,
acondicionando cada espacio de interpretacién musical, para un buen confort

fisico y auditivo del usuario.

Luego de un andlisis se realiz6 el disefio arquitectonico, que responde
las expectativas en un espacio musical, teniendo al usuario en un estado de

confort, con una buena recepcién auditiva transmitidas por el instrumento.

Palabras claves: La acustica, espacio de interpretacion, materiales

acusticos, espacio musical, la masica en la arquitectura.
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ABSTRACT

The research work explains the description of all the musical
interpretation spaces in relation to acoustics, this being a real problem in the
Huanuco music university, where the great deficiency in its interpretation
spaces was demonstrated, not complying with the perceptions of the user, with
a lack of a technical study on the space and the user in relation to acoustics,
generating dissatisfaction in instrumental practice, such as physical and
auditory, the user expresses a bodily development at the moment of his
interpretation with the instrument, where requires a space that can develop.
The spaces of the Huanuco music university are limiting, as it is also necessary
that the sound path does not interfere with noise disturbances when receiving

the melodies.

For the work to be carried out, an analysis was carried out to help
determine if the importance of adequate acoustics is necessary in the musical
interpretation spaces at the Music University of Huénuco, the results
contributed to the response where the importance of a good acoustics in the
spaces for musical use, since there is a great demand for the current
characteristics in deficiencies that the spaces present, the mixed approach
was used, which helped to determine all the characteristics of the musical
interpretation spaces for a technical study analysis , having as a development
the importance and value of acoustics in performance spaces, analyzing the
activities that the user performs with the space, the type of instrument that can
be used, which implies the use of the appropriate material for a good acoustic
hearing, conditioning each space of musical interpretation, for a good physical

and auditory comfort of the user.

After an analysis, the architectural design was carried out, which meets
the expectations in a musical space, keeping the user in a state of comfort,

with good auditory reception transmitted by the instrument.

Keywords: Acoustics, performance space, acoustic materials, musical

space, music in architecture.
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INTRODUCCION

Esta investigacion inicia debido al gran valor que tiene la acustica en los
espacios de interpretacion musical, asi mismo se observé que los centros de
estudios de musica en Huanuco no contemplan las caracteristicas de un
espacio acustico en sus aulas, por lo tanto, se genera la incomodidad auditiva

y corporal al usuario.

La presente investigacion de la acustica en los espacios de
interpretacion musical, el usuario interactia directamente con el espacio
(edificacion), estableciendo parametros que se deben cumplir para una buena
audicion al momento de interpretarla, que demanda un correcto analisis
acustico, de modo que el usuario al momento de recepcionar tenga esa
claridad de las notas musicales al oirla, melodias que se efecttian a través del
instrumento al momento de la practica no se pierda el efecto y la sensacion
que se siente al percibir cada nota musical, siendo asi la universidad Nacional
Daniel Alomia Robles, demuestra que sus espacios de interpretacion musical
fueros espacios adaptados, cabe sefialar que no se conté con un andlisis de
acustica en los espacios de interpretacién musical, considerdndose como una
problematica en la edificacion de dicha Universidad, por otro lado el sonido
tiene un recorrido en direcciones radiales, que se expande en los demas
espacios, por consiguiente se obtiene un analisis espacial de las aulas, como
también en los materiales que se emplea en los espacios acusticos, con el fin

de reducir el sonido hacia el exterior.

Se puede determinar que los espacios de interpretacion musical y la
acustica tienen que cumplir todas las exigencias del usuario, que las
caracteristicas de las aulas conecten con el usuario al momento de interpretar
la musical, siendo asi que el trayecto del sonido dentro del espacio no tenga

ningun defecto al recepcionar.

Las problematicas de la acustica y el espacio con relacion al usuario se
tienen como: la ergonometria y antropometria dentro de los espacios de
interpretacion, el uso de los instrumentos en relacién con el espacio, el uso de
los materiales acusticos dentro de los espacios. Cada espacio de uso musical,

es necesario un estudio técnico en relacion con los usuarios, donde se puede
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observar las expresiones corporales dependiendo con el instrumento que va
emplear, como también la cantidad de instrumentos que se va usar en la
practica, teniendo en cuenta asi, las dimensiones a realizarse en los espacios
sean de bienestar fisica y auditiva, teniendo una acustica en los espacios con
materiales especializados, ya que en la actualidad la renovacion hizo un
aporte enorme en la tecnologia que se ha dispuesto que los materiales
acusticos disminuyan el sonido, ya sea, en el piso, paredes, techos y demas
equipamientos, para una buena calidad auditiva y acustica en los espacios
de interpretaciébn musical, para que el usuario tenga la comodidad de poder
componer, ensefiar, aprender, dirigir e interpretar musica en su formacion

académica.

Se obtuvo la recoleccion de datos con fichas y entrevistas con musicos
profesionales especializados en la rama de la musica, sobre la audicidén
musical, para poder obtener informaciébn amplia y detallada sobre las
deficiencias en los espacios de interpretacién musical, como también ver la

importancia que es para el usuario una buena calidad acustica.

La musica se manifiesta de manera sensible, provocando al usuario
infinidad de ataques al sentimiento en su ser, donde se desconecta por un

tiempo prolongado de su periodo real. Como lo menciona

“Es aquel por lo que el usuario se adecua conscientemente al sonido de
las melodias y de sus sentidos al recorrer el trayecto libremente por las rutas
emocionales que se sitia en la musica”, “La persona y la musica - La
arquitectura como conocimiento: espacio, ser y sensibilidad” Saldarriaga A.
(2003).

Podriamos decir que se observd y se analizé los espacios de
interpretacion, distinguiendo asi cada caracteristica de modo que se

demuestra fallas de estudios técnicos.

Finalmente, la acustica en los espacios de interpretacion musical se
construye dualmente entre el usuario-espacio, logrando asi, el confort fisico y

auditivo del usuario en la formacién académica.
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CAPITULO |
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La percepcion del espacio y la condicidn de una buena acustica son
cualidades de mucha importancia que deberian de tener los espacios de
interpretacion musical, con la comodidad y el confort que requiere el usuario,
sin embargo, en la actualidad muchas veces omiten aquella esencia que se
deberia de estudiar en los disefios de cada espacio de uso musical Gertrudix,
F. (2011), en la actualidad la relacion sonora con la arquitectura de lo que
menciona Barbara Diaz “contiene diversos estudios, donde se considera
como propiedad importante de la edificacién, y que los usuarios hallen un
espacio acustico y acondicionado” (Pg. 17).

La Universidad de Musica en Huanuco utiliza actualmente espacios que
fueron adaptados de un disefio de vivienda como construccion inicial, por lo
cual no disponen criterios acusticos los espacios utilizados, las practicas o
actividades del usuario son realizadas en medio de un tiberio de sonidos y
ruidos, donde estas invaden los espacios donde los usuarios realizan sus
practicas con la musica, el sonido se desplaza de una area a otra atravesando
puertas, ventanas, paredes, cielorraso, piso, grietas, aberturas, conductos de

calefaccién y ventilacién de aire acondicionado.

Los docentes y estudiantes que practican la musica, desarrollan una
sensibilidad extrema en los oidos, de manera que los ruidos, zumbidos y
chirridos causan incomodidad, si en caso son prolongados llega a pasar como
dolor al oido, no permitiéndoles percibir u oir algunos sonidos. (Arguindey, A.
2015, parrafo 4).

El presente trabajo de investigacion busca estudiar la acustica en los
espacios de interpretacion musical, para lograr la mayor satisfaccion auditiva
al usuario con un espacio optimo y no que sea improvisado. Una calidad
acustica para el confort del usuario con relacién al espacio, desarrollado a
través de la ergonometria, antropometria, técnicas y procesos constructivos

para acondicionar los espacios de interpretacion.
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1.2.

1.3.

FORMULACION DEL PROBLEMA

1.2.1. PROBLEMA GENERAL
¢, COmo se usa la acustica en los espacios de interpretacion musical

en la Universidad Nacional Daniel Alomia Robles?

1.2.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS

Problema especifico 1: ¢De qué manera interviene la ergonometria y la
antropometria en la creacién de los espacios de interpretacion musical

conforme a la cantidad de usuarios?

Problema especifico 2: ¢ COmo desarrollar la acustica en los espacios de

interpretacion musical acorde al instrumento y/o canto?

Problema especifico 3: ¢Qué técnica y proceso constructivo son
adecuados para el uso de los materiales acusticos en los espacios de

interpretacion musical?

OBJETIVOS

1.3.1. OBJETIVO GENERAL
Describir la acustica de los espacios de interpretacién musical en la

universidad nacional Daniel Alomia Robles.

1.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Objetivo especifico 1: Determinar y analizar la ergonometria y
antropometria (movimiento al desplazarse) como las psicologicas

(emociones que se expresa o siente), al desenvolvimiento con el espacio.

Objetivo especifico 2: Definir los espacios de interpretacion musical de

acuerdo el tipo de instrumentos y la cantidad de usuarios.

Objetivo especifico 2: ldentificar las caracteristicas de los materiales
acusticos, para el tipo de espacio de interpretacion musical, acorde a la

cantidad de instrumentos que se va usar dentro del espacio.
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1.4. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

1.4.1. JUSTIFICACION TEORICA

La problematica de la acustica es una realidad en la universidad de
musica en Huanuco, se comprende y entiende la conexién del usuario y
el espacio en términos arquitectonicos que como resultado se debe de
presentar un confort adecuado ante sus sentidos, mayormente se
antepone lo visual, teniéndole a un lado al sentido auditivo, en la cual la
audicion deberia de ser prioridad en aquellos espacios donde se interpreta
la masica, teniendo un sustento teérico de la acustica, que sirvan para
perfeccionar la area con una buena calidad acustica, teniendo en
consideracion al usuario que va ejercer la musica y pueda desarrollarse
con un bienestar fisico y auditivo. El recorrido del sonido en el espacio y
el tiempo expresa variedad de sensaciones y estados, depende de la
arquitectura encontrar el trabajo correcto para destacar estos espacios de

interpretacion musical.

1.4.2. JUSTIFICACION METODOLOGICA

Para recabar la informacion se realiz6 visitas a la universidad de
musica de Huanuco para la evaluacion de sus espacios de interpretacion
musical de acuerdo a los indicadores que esta compuesta el orden
acustico, analizando cada caracteristica desde la perspectiva del usuario,
teniendo en cuenta las actividades que se realiza dentro de ello, para un
buen desarrollo en la investigacion técnicamente especializado del sonido

con el espacio y que esta responda las expectativas del usuario.

1.4.2. JUSTIFICACION PRACTICA

Enfocado en la acustica y el sonido en los espacios, se adquiere la
importancia de una buena calidad sonora acustica en los espacios de
interpretacion, de modo que adquieran identidad y caracter de la
arquitectura musical; es decir establecer un disefio de composicion
arquitectonica orientado en la musica, proyectada en la conexion de
espacio-sonido, que, a pesar de un hecho tedrico, el disefio refleje un

espacio bueno y con una buena calidad acustica. Simplificando decimos
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gue la arquitectura musical es el conjunto de espacio y sonido, la acustica
como ciencia propone diversos requerimientos de acuerdo a la actividad
efectuada, la universidad nacional de musica tiene una diversidad de
actividades con la musica, cada espacio con caracteristicas y cantidades
de usuarios diferentes, como también distintos tipos y cantidades de
instrumentos, se busca que cada espacio tenga su propia identidad con

una buena calidad acustica.

1.5. LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

e La inexistencia de un manual o reglamentacion referida al disefio a los
espacios de interpretacion musical.

¢ Informacion limitada de la arquitectura en relacion del espacio con la
dimension o fuerza del sonido de cada instrumento.

e La poca informacién de norma técnica de los espacios de ergonometria y
antropometria (desplazamiento con el instrumento) en los espacios de
interpretacion musical.

e La poca informacién de norma técnica.

1.6. VIABILIDAD DE LA INVESTIGACION

Se dispuso el tiempo determinado y el presupuesto dirigido para el
desarrollo de la investigacion, demostrandose que ha sido viable para la
elaboracion del proyecto. Asimismo, la propuesta del tema planteado es de
estudios especializados, con los que se puede obtener diversidad de
informacion. Contextualmente el terreno se ubica en el distrito de Pillco Marca,
provincia de Huanuco, departamento de Huanuco, terreno perteneciente a la
misma universidad nacional de musica Daniel Alomia Robles, terreno
otorgado por el estado, teniendo la facilidad operativa para el procedimiento
en la investigacion, se conto con el permiso y la ayuda administrativa de la
universidad nacional de musica, por lo tanto el proyecto nos permitié un disefio
no experimental descriptivo, por lo que fue posible determinar el objetivo sé

gue se tenia.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

2.1.1. ANTECEDENTES INTERNACIONALES

Tesis 01

Salazar, R. (2012). “Conservatorio de musica en la ciudad de
Guatemala” (Tesis de titulacién). Universidad Rafael Landivar,
ciudad de Guatemala, Guatemala. Objetivo: Mantener una cultura e
instruirse, que conlleva a una vision para dar a conocer por medio del arte
la transmisién, demanda una implementacion con tecnologia, espacios
correctos con una buena acustica, ventilacion, iluminacion, e instalaciones
especiales; espacios conectados con el arte musical. Por lo cual en la
investigacion analizamos la acustica en los espacios de interpretacion

musical, del cual refiere al cuerpo de su marco tedrico.

Tesis 02

Titan, D. (2017). “Conservatorio de musica”. (Tesis de
titulacion). Universidad Mayor de San Andrés, La Paz - Bolivia.
Objetivo: Revalidar las cualidades que se quitaron a la musica, que esta
agredida por intermediarios externos, se busca favorecer la cultura de un
egocentrismo. La musica nace de sentimientos evocados donde nos
permite reflejar un estado elevado de motivacion, los artes detallan
especificaciones del lugar con caracteristicas espaciales donde se analiza
y aprende. El trabajo de investigacion analiza el espacio en conexion con
el usuario, donde pueden reflejar sentimientos, expresiones al momento

de practicar la musica.

Tesis 03

Chavez, L. (2018). Redisefio de interior de las aulas del centro
de expresion musical sinfonica allegretto, perteneciente a la
fundacion Huancavilca de la ciudad de Guayaquil. (Tesis de

titulacién). Universidad de Guayaquil, ciudad de Guayaquil, Ecuador.
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Objetivo: Analizar el estado actual del mobiliario y de todo el
equipamiento, con el propdsito de favorecer las condiciones adecuadas al
usuario en el espacio. Enfrentando a la problemética por intermedio de
una investigacion detallada y adecuada al tema, por lo que nos permitira
una ejecucion de planteamientos de soluciones funcionales y de estética
enlazadas a la acustica y por consecuencia lograr un redisefio de los
espacios de la “Sinfénica Allegretto” que responde las demandas del
proyecto. Por lo cual en nuestro trabajo de investigacion se analiza la
acustica en forma genérica, con equipamientos y mobiliarios en los

espacios de interpretacion musical, teniendo la misma linea a investigar.

2.1.2. ANTECEDENTES NACIONALES

Tesis 01

Sanchez, O. (2014). Disefio arquitectonico del conservatorio de
musica, basado en un disefo acustico, en cuanto a control de ruido,
para permitir el confort acustico en el desarrollo de las actividades.
(Tesis de titulacion). Universidad Privada del Norte, ciudad de
Trujillo, Perd. Objetivo: Se explica de qué manera se logra el confort
acustico por medio de un control de ruidos que se desarrollan en el
espacio de interpretacion musical, por lo que nos lleva a desarrolla un
disefio. Por lo cual en nuestro trabajo de investigacion se encuentra
enfocado en la acustica, se analiza su desarrollo en relacion con el

espacio de acuerdo a las actividades del usuario.

Tesis 02

Huaman, J. (2018). Calidad acustica en los auditorios de la
ciudad de Huancayo metropolitano — 2018. (Tesis de titulacién).
Universidad Peruanalos Andes, ciudad de Huancayo, Peru. Objetivo:
La importancia de la calidad acustica son caracteristicas que deberian de
tener todo espacio arquitecténico sea cualquier tipologia que se presente.
Por lo cual en nuestro trabajo de investigacion mencionamos la calidad

acustica como importancia al espacio, teniendo como prioridad al disefio.
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2.1.3. ANTECEDENTE LOCAL

Tesis 01

Gonzalez, F. (2018). Universidad de mdusica y arte para el
desarrollo y difusion de las artes escénicas en el departamento de
Huanuco. (Tesis de titulacién). Universidad de Huanuco, ciudad de
Huénuco, Pera. Objetivo: Una universidad de musica es el desarrollo y
difusion del arte, y que los espacios brindan a la juventud y a toda la
ciudadania huanuquefa la oportunidad que ellos puedan desarrollarse
profesionalmente en espacios adecuados. Por lo cual en nuestro trabajo
de investigacion hacemos mencion a la importancia del bienestar fisico y

psicolégico del usuario en el interior del espacio de interpretacion musical.

2.2. BASES TEORICAS

2.2.1. LA ACUSTICA

La acustica fue estudiada por el fisico Wallace Clement Sabine en
su libro de “Collected papers on acoustics” publicado en el afio 1922 fue
un fisico quien fundé el campo de la acusticaen la arquitectura,
perteneciente a la fisica que estudia las ondas sonoras, su origen,
trayecto, recepcion, analisis de sus componentes y efectos. A partir de los
espacios la fisica estudia las propiedades que determinan el caracter de

la percepcién auditiva humana.

La teoria de la acustica analiza el origen, trayecto, percepcién o
reproduccion del sonido. Asi como las condiciones acusticas debido a
fendmenos sonoros en los espacios de interpretacion musical.

En efectos, la acuUstica arquitectonica estudia la percepcién o
reproduccion del sonido en los espacios de interpretacién musical para su
aislamiento con el ruido, sea cual sea el entorno del espacio, los techos,
paredes y otras superficies necesitan aunar el impacto estético con la
creacion de un entorno acogedor. Wallace, C. (1922) “Collected papers

on acoustics”
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https://www.google.com/search?sa=X&biw=1920&bih=912&sxsrf=ALiCzsZ5v4VsRX7NJ5-9PjceeFFjnlvBGQ:1652833382538&q=wallace+clement+sabine+collected+papers+on+acoustics&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDE1iTdV4gIxkw3LjM2NtKSyk630k_Lzs_UTS0sy8ousQOxihfy8nMpFrCbliTk5icmpCsk5qbmpeSUKxYlJmXlAbn5OTmpySWqKQkFiQWoRSLlCYnJ-aXFJZnLxDlbGXexMHAwAIopjf3QAAAA&ved=2ahUKEwikko6V5Of3AhUfDrkGHcXDDvgQmxMoAXoECD0QAw
https://www.google.com/search?sa=X&biw=1920&bih=912&sxsrf=ALiCzsZ5v4VsRX7NJ5-9PjceeFFjnlvBGQ:1652833382538&q=wallace+clement+sabine+collected+papers+on+acoustics&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDE1iTdV4gIxkw3LjM2NtKSyk630k_Lzs_UTS0sy8ousQOxihfy8nMpFrCbliTk5icmpCsk5qbmpeSUKxYlJmXlAbn5OTmpySWqKQkFiQWoRSLlCYnJ-aXFJZnLxDlbGXexMHAwAIopjf3QAAAA&ved=2ahUKEwikko6V5Of3AhUfDrkGHcXDDvgQmxMoAXoECD0QAw
https://www.google.com/search?sa=X&biw=1920&bih=912&sxsrf=ALiCzsZ5v4VsRX7NJ5-9PjceeFFjnlvBGQ:1652833382538&q=wallace+clement+sabine+collected+papers+on+acoustics&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDE1iTdV4gIxkw3LjM2NtKSyk630k_Lzs_UTS0sy8ousQOxihfy8nMpFrCbliTk5icmpCsk5qbmpeSUKxYlJmXlAbn5OTmpySWqKQkFiQWoRSLlCYnJ-aXFJZnLxDlbGXexMHAwAIopjf3QAAAA&ved=2ahUKEwikko6V5Of3AhUfDrkGHcXDDvgQmxMoAXoECD0QAw

CONDICIONES ACUSTICAS

e LOS EFECTOS SONOROS

La licenciada Margarida Blanch Nieto explica en su libro “Publiradio
efecto sonoro” publicado en el afio 2010, el efecto sonoro es un elemento
principal para la conexion de medios audiovisuales, sin embargo, no
podemos olvidar la existencia y el valor de otros componentes como la

masica, el silencio (antonimo de sonido, también es un efecto sonoro).

Todo lo que ofrecen estos ruidos o efectos sonoros, enfatizan,
resaltan la expresion creativa de todos los espacios que queramos
imaginar, como en la radio, television, cine y teatro. Por lo tanto, el sonido

es vida, aquello que no contenga sonido, carece de existencia.

Durante el tiempo, la musica se rige como un lenguaje universal de
sensaciones, cada efecto sonoro se define como el lenguaje que
pretendemos desarrollar en los espacios de interpretacion musical, que
los sonidos tengan un trayecto alrededor del espacio evitando los ruidos

y molestias al percibir. Blanch, M. (2010) “Publiradio efecto sonoro”

Tabla 1

Barral S. (2010). Efectos Sonoros de Composicion 1

EFECTOS SONOCROS DE
COMPOSICION

EFECTORES

(mayores) ARQUITECTONICOS OTROS
Ruwdo de fundo, caractenzado Conjunto urbano, caractenzado Equipos de
por un estrato constante, de por todas sus actividades amparas
e altura estable y sin antropicas y también area flucrescentes;
T variacionaes notables de ndustriales. adonde la presencia equipos de
\—-‘ “) intensidad. de maquinas y motores es mas ventilacién
h S instensa, mas aonde la forma de mecanica, etc.
los espacios y los matenales
Bordon constructivos contribuyen a los
multiples y mezclados reflejos
SONOros
Cuando un sonido encobre Ejemplos: las fuentes, con su La musica
parcial o totalments un otro mascara de banda larga, ambiente, en los
. . . . . . =
P sea por su nivel de intensiada  disfrazando los ruidos urbanos adificios de

— yio sea porla reparticion de  de fundo y de su rededor; el oficina, hoteles,
(((3))) sus frecuencias. Permite propric ruido de fundo, etc.
] valoraciones diferenciadas de  disfrazando el ruido del
= orden subjetiva, que segun 2l vecindario, pero al mismo tiempo
Mascara  oyents puede ser considerade los molestando. La mascara
farorable o parasita. sonora puede fodavia completar
un aislamento acUstico o una
durada de reverberacion no
deseada
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Caida repertina de la Motivado principalments porlos  Puede fambiem

inten=idad vio fismpo de desplazamisnios del oyente sar producido al

reverberacion. Constituyese  entre lugares nivel dela
L en una de los principales interiores/zxieriores, o entre amision de una

modos de arficulacion sonora  ambientes con caracteristicas fuente scnora

enfre los espacios, acusticas diferenciadas cuanto a  natural o virtual.

Corie esiableciendo nifidamente el volumen, fiempa de

pasaje d= um ambisnts reverberacion, materiales y

sonoro & ofro. revestiementos, efe.

Efecto contrario: Ubiquidad

Centinuidad

Nota: La informacidn es recolectada de la pagina http://hdl.handle.net/10757/273379

Tabla 2
Barral S. (2010). Efectos Sonoros de Composicién 2

EFECTOS SONOROS DE EFECTORES
COMPOSICION

(menores) ARQUITECTONICOS OTROS
Efecto producido por la Faciles de ser
aceleracion de la marcha de observados en la
un sonido. Como notacion ejecucion musical,

..‘ musical en las partituras oensu

(convenc. en italiano), es reproduccion
utilizado para pedir una mas aletroacustica

Accelerando grande velocidade en el
tiempo de su ejecucion (en

abr. Acc.)

Desaceleracion de la marcha Como el inverso del

de un sonido. También anterior Acc., &s

utiizado como notacion facil de ser
... musical en 1as parbturas encontrado en la

(empleado en taliano, abr. musica

Rall ) lama a desacslerar la

Rallentando  velocidad del flujo musical.
Aumento progresivo de la El desplazamiento del auditor y El desplazamiento

intensidad de un sonido. su aproximacion a una fuente  de una fuente
sonora permanente o (). del coche)
‘ momentaneamente fija acercandose del
oyente .
Aceleracion de um
Crescendo motor.
Reproduccion
musical.
Disminucion progresiva de la Al reves del efector anterior, ¢l  Fuente mowil
intensidad de un sonido. desplazamiento de! oyente en  alejandose del
el sentido contrano de la fuente oyente.
‘ sonora lo hace percioir el Disminucion de
efecto. intensidad en una
reproduccion
Decrescendo musical, o sonido
de un motor

Nota: La informacion es recolectada de la pagina http://hdl.handle.net/10757/273379
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Tabla 3

Barral S. (2010). Efectos Sonoros de Composicion 3

EFECTOS SONOROS DE EFECTORES
COMPOSICION
(menores) ARQUITECTONICOS OTROS
La audicion simultanea de Dos ambientes contiguos en Dos musicas
dos fenomenos sonoros a su  presencia de um mismo sonido  superpuestas,
vez distintos y ligados. pueden presentar cantadas o
@'@ contestaciones acusticas reproducidas al
distintas para la percepcion mismo tiempo,
sonora del auditor permitiendo sus
Sobreposicion identficaciones.
Tansicion progresiva entre El desplazamiento de um auditor
dos sonidos; al mismo tempo em uma plaza de dimension
que los dos ya sonan juntos  mediana y la audicion de los
% uno sigue disminuyendo y el  refiejos sonoros de una calle o
otro aumentando su de una fachada de la cual se
aparicion. aleja para la ofra a la cual se
Fusion acerca.
encadenada Efecto contrano: Corte
Sonidos diferentes de Espacios acusticos de transicion El cine y/o el
mismas intensidades se entre espacios de ambiencias estilo de musica
presentan simultineamente  sonoras diferentes concurriendo  rap se utilizan de
en efacto de compenetracion, para la percepcion del efecto. este efecto,
non siendo percibidos como
distintos. £l auditor se queda
Mesclaje  en situacion paradojal
adonde es dificil de escoger
lo que quiere entender.
Irrupcion de un sonido fuerte  Las caracteristas acusticas del  El accionamento
en un contexto de mas deébil  espacio arquitectonico puede repentino de una
intensidad y/o con altura, agudizar o minorar al efecto por  sefial acustica,
s timbre y ritmos distintos. con  accidn del grado de timbre, etc.
= = mucha frecuencia es reverberacion y demas atributos
1\ sobrepuesto a uno o otro de este nivel a la arquitactura.
efectos.
Emergencia Efecto vecinos: Créneau

Nota: La informacion es recolectada de la pagina http://hdl.handle.net/10757/273379

Tabla 4

Barral S. (2010). Efectos Sonoros de Composicion 4

EFECTOS SONOROS DE EFECTORES
COMPOSICION
(menores) ARQUITECTONICOS OTROS
Desaparecimiento progresivo Las caracteristicas acUsticas del Disminucion muy
y insensible de una aspacio arquitectonico puede lenta de la
T atmosfera sonora. Es distinto  agudizar o minorar el efecto por  intensidad de una
D | del efecto decreciendo. pues accion del grado de reproduccion
S con mas frecuencia el auditor reverberacion y demas atributos sonora, hasta su
aolamente lo percibe de este nivel 3 la arguitectura. exticion.
Devanecimiento después de su ausencia.
Efectos vecinos:
Fading
Decrescendo
Efecto contrario:
Emergencia
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Repeticion reglada y idéntica Las caractenstias acusticas del  La reproducion

de un motivo sonoro (frase,  espacio arquitecionico puede mecanica o
estribilio, etc ) agudizar o minorar al efecto por eletroacustica de
IJ J nmediatamente después de accion del grado de sonidos
’I JTI su emision o después de uno reverberacion y demas atributos principalmente en
= o varios desarrolios. Non de este nivel a la arquitectura a ejecucion
mplica modificaciones de musical.

Reanudacion  motivo original, pero puede
ser efectuado por otro
nstrumento o a octavas

diferentes.
Propagacion de! sonido En el dominio de la
marcado a mas de las veces construccion, los condutos
ip— por el filtraje de las técnicos de ventilacion,
7;"’\ @ frecuencias graves de un g'mraciér y otros se prestan
» mensaje. Puede inducr a bien a conformar este efecto,
escuchas y/o juegos bien como superficies largas
Teléfono indeseables en los construidas con duplas
ambientes dotados de ellos. curvaturas y matenales
Se aproxima por veces del refletores, como el marmol.

efecto de ubiquidad.

Nota: La informacion es recolectada de la pagina http://hdl.handle.net/10757/273379

e VELOCIDAD DE PROPAGACION DEL SONIDO

Maggiolo, D. (s.f.) Apuntes de la acustica musical: “Propagacion del
Sonido”. El sonido, conformado por ondas, transita por un canal, una via
por donde cual puede transportarse hacia su destino que es el oido
humano.

Esta via de transporte depende mucho del disefio del espacio de
interpretacion musical. Algo importante en este medio de transporte es la
temperatura, por ejemplo, analizar que la humedad o la densidad del aire
depende mucho.

Siendo asi que los materiales son importantes al momento de brindar
calidad y densidad al espacio para que esté acondicionada a la acustica
y elasticidad del aire para que permita la propagacion del sonido que se
requiera. Maggiolo, D. (s.f.)

Recuperado https://www.eumus.edu./docente/maggiolo/acuapu/prp.html

¢ FRECUENCIA DEL SONIDO

Segun la pagina Propagacion del sonido publicado el 2012 menciona
que la continuidad o la frecuencia de sonido, mencionada también onda
acustica general, importante en la fisica pues se produce un efecto de
entonacion.

La melodia se propaga por medio de las ondas que se generan cada

vez que un determinado objeto se agita el aire. Es por esa razén que, para
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describir las ondas sonoras, los expertos usan conceptos como frecuencia
de sonido

El efecto acustico de los materiales depende bastante de la
frecuencia. En caso aumenta ésta, la longitud de una onda disminuye, y
viceversa, por lo que el espacio de interpretacion musical sera analizado
para el uso adecuado de los materiales acusticos que se van a

implementar en el espacio, con el fin de reducir el ruido.

Propagacion del sonido (2012). Frecuencia de sonido. Recuperado de
https://www.inercoacustica.com/acustipedia/item/212frecuenciadels

onidoan%C3%Allisis-espectral-del-sonido.

Figura 1
Propagacion del sonido (2012). Se muestra el tipo de onda.
onda larga onda media onda corta

% f=1Hz f=3Hz f=9Hz
P ERAVAVAVER
&
= t=1s =135 =15 "
=] = —
g | =
o tiempo

Fuente: https://www.inercoacustica.com/acustipedia/item/212-frecuencia-del-sonido-

an%C3%Allisisespectra I-del-sonido

e LONGITUD DE ONDA

Segun Castafios Enrique afirma que la longitud de una onda se
refiere al espacio del trayecto que recorre una onda y ésta se mide de
acuerdo a la distancia de dos puntos, que se ubica al mismo estado de
vibracion (misma elongacion, velocidad, aceleracion). La longitud de onda
minima que un humano puede escuchar es de 2 cm hasta 17 metros
aprox.
Castarios E. (2016). Longitud de onda. Recuperado

https://lidiaconlaquimica.wordpress.c om/tag/longitud-de-onda/

e EQUIPOS E INSTRUMENTOS DE MEDIDA DEL SONIDO
Para estimar la coaccion sonora de un espacio, se utilizan diversos
instrumentos de medida. Los mas usados son:

- Calibrador sonoro
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- Sonometro

- Calibrador de acelerometros

- Acelerémetros y analizador de espectros

Megafonia y Sonorizacion (s.f.) Equipamiento acustico. Recuperado de
https: // megafoniaysonorizacionbarrios/t01-prin-bas-de-sonido/1-7-

equipo s-e-instru mentos-de-medida-del-sonido

Figura 2

Propagacion del sonido (s.f.). Equipos e instrumentos de medida del sonido

Sonémetro Calibrador
Sonoro

Aceljerdmetros vy Calibrador de
analizador de Acelerometros
espectros

Fuente: https://www.inercoacustica.com/acustipedia/item/212-frecuencia-del-sonido.

e REFLEXION DE LAS ONDAS SONORAS

Marta Calzadilla menciona en su péagina reflexion de las ondas
sonoras, es un fenémeno por el cual una onda se absorbe o regresa,
cuando inciden sobre un impedimento y vuelven al medio del que

proceden.

El eco o repercusion es una manifestacion que consiste en oir un
sonido luego de haberse extinguido la percepcién que se produjo por una
onda sonora. Originandose un eco cuando la onda sonora se proyecta

perpendicularmente hacia la pared.

Los espacios de interpretacion musical se encuentran reflejos de
sonidos como los ecos, por lo que un acondicionamiento acustico se usa
materiales componentes que absorben el sonido, tiene una gran
importancia por lo que se puede modificar la orientacion del trayecto de la
onda.

Calzadilla M. (2016). Reflexibn de ondas sonoras. Recuperado de

https://prezi.com/gnyk505vyz2e/reflexidn-de-las-ondas-sonoras/
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Figura 3
Calzadilla M. (2016). El mecanismo de la reflexién.

o Inzidenls

_——

Cndo Traremiida

Tincda Refle oo

Fuente; https://prezi.com/gnyk505vyz2e/reflexion-de-las-ondas-sonoras/

Figura 4

Calzadilla M. Reflexién de las ondas sonoras.

Reflaxion
espacular

% Superficie convexa

Fuente; https://prezi.com/gnyk505vyz2e/reflexion-de-las-ondas-sonoras/

Aunque las ondas estan rodeadas de diferentes tipos de superficies
(como techo, pared, piso, mobiliarios, etc.), el interlocutor recepciona un

sonido directo como asimismo un sonido reflejado por la pared.

Figura 5
Calzadilla M. Acustica en espacio cerrado

Receptor

Fuente; https://prezi.com/gnyk505vyz2e/reflexion-de-las-ondas-sonoras/
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e REVERBERACION

Segun la pagina Acustica Integral publicada el afio 2015 Se hace
mencion a la reverberacion como un fenébmeno acustico de la reflexion,
originada en un espacio, sea frente de una onda o de campo directo que
se repercuten sobre las paredes, techo, suelo y mobiliarios del mismo

espacio.

La agrupacion de reflexiones esta establecida por un dominio de
campo reverberante. La funcion del factor nos permite calcular el grado
de reverberacion en el espacio llamado como Tiempo de Reverberacion,
son los tiempos en segundos que recorre desde la desactivacion del
sonido. Determinamos tedricamente que el TR nos permite relacionar los
indicadores con los parametros dimensionales y de absorcion de cualquier
espacio, un sonido alto se debe oir ligeramente a lo largo de uno o dos

segundos posterior a que se haya dejado de emitir para que sea apacible.

La reverberacion define una buena acustica en el espacio de
interpretacion musical. Para lograrlo se requiere que la acustica adquiera
una evaluaciéon de los materiales absorbentes y reflectores para obtener

asi, un tiempo de reverberacion adecuado segun el uso del espacio.

Acustica Integral (2015). Reverberacion. Recuperado

http://www.acusticaintegral.com/reverberacion.htm

Tiempo de una reverberacion:

Musica orquestal: 1.5 segundos
Musica de camara: 1 - 1.4 segundos
Musica coral o Sacra: 2.3 segundos
Teatro: 0.4 - 1 segundos
Figura 6
Jaramillo, A (2007). La acustica: La ciencia en el sonido.
— B Al A A A A A A A A A A A A A
=
< Z
> %
> >
1 =
; FUENTE ;
; SONORA 7“
[~
/

RECINTO REVERBERANTE

Fuente: http://w.w.w.luzardo.es/images/sonidoreflejado.jpg
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Figura 7
CIBEL Ingenieria en proyectos Acusticos (2016). La reverberacion.

Fuente: https://www.cibel.cl/la-reverberacion-solucion/

Figura 8
Centro auditivo cuenca (2017). Relacién entre presion sonoray tiempo, del sonido directo
y reflejado.
A

- SONIDO DIRECTO il ﬂ\

o PRIMERAS REFLEXIONES

g Fon ) (Early reflections) \L//W

g /

REFLEXIONES TARDIAS

| ‘ ‘ ‘ ‘ g 9 (Late reflections)

Fuente: https://www.centroauditivo-valencia.es/sonido-directo-reverberaci%C3%B3n-

TIEMPO

distancia-critica/

Figura 9
Acustica Arquitecténica (s.f.). Reflexion del sonido en paneles reflectantes.

REE G g i

Fuente: https://www.centroauditivo-valencia.es/sonido-directo-reverberaci%C3%B3n-

distancia-critica/
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e RUIDO

La pagina europea acustica menciona la teoria del ruido, siendo un
sonido desagradable, perjudicial, molestoso, que es perturbador o dafino
para quien lo escuche, por lo cual ocasiona malestar dificultando o
impidiendo la atencion, intercomunicacién, concentracion, descanso, en
ciertas ocasiones pueden afectar a la conducta; incluso puede producirse
una pérdida auditiva cuando el estimulo excede determinados limites de

ruido.

Si son reiteradas veces esta situacion se ocasiona estados créonicos
de estrés y nerviosismo, la acustica ayuda que el espacio de interpretacion

musical no emite sonidos molestos tanto interno como externo.

Europea Acustica (s.f). Ruido. Recuperado de

https://www.europeaenacustica.com/el-ruido.

Tabla 5

Muestra de escalas (dbA) de ruidos

. Potencia de Sonido Decibeles dB
Fuente

Watts Re 10-12Watts
Cohete Saturno 100 OO0 OO0 200
Salida de gases en las turbinas de un Jet 100 000 170
Awvion a 30m 100 140
Orquesta de 75 muasicos 10 130
Taladro neumatico 1 120
Equipo de musica 0.1 110
Auto en carrctera 001 100
Licuadora 0.001 Q0
Lavadora 00001 20
Conversacidon normal 000001 FO
Conducto de ventilacion silencioso 00000000 1 40
Susurro muy suave O, 000000001 30

Nivel minimo de audicidon para una persona

. O OO0 T 0]
de oido exelente

Nota: http://hdl.handle.net/10757/621947

e CONTROL DE RUIDOS

El aislamiento acustico es primordial para el control de transmision
del sonido a un espacio. El aislamiento acustico evita que un ruido
generado en un espacio se propague a otros espacios colindantes.
En el caso del ruido de impacto, se actua sobre la fuente y sobre los
elementos de separacion.

El concepto fundamental de una verificacion de ruido se da: primero

simplificar al EMISOR del sonido indeseado que emite, luego examinar el
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dominio de la RUTA por donde se traslade y posteriormente ayudar al
RECEPTOR (utilizando audifonos, tapones, etc.).

Europea Acustica (s.f.) Ruido. Recuperado de

https://www.europeancustica.com/el-ruido.

Rango Nivel global dB((A)) recomendacién del sindicato educativo.

Tabla 6
Rango de Nivel global dB((A))

LUGAR DB((A))
Salas en conciertos, estudios de grabacion, opera, iglesias < 30 dB((A))
de gran dimension, salas de conferencias
Auditorios grandes o pequefios, teatros, clases de ensayo 30 a 38 dB((A))

para musica, audiovisuales, oficinas ejecutivas, iglesias de
pequefa dimensién, tribunal de justicia.

Oficinas particulares en privacidad, pequefias salas de 38 a 42 dB((A))
conferencias, aulas de clases, bibliotecas.

Grandes dimensiones de oficinas, areas de admision, 42 a 47 dB((A))
depositos y tiendas, cafeterias, gimnasios y restaurantes.

Laboratorios, areas de secretarias, sala de técnicos. 47 a 52 dB((A))

Nota: http://hdl.handle.net/10757/621947

Estos valores se consideran aceptados y garantizados por medio de
la acustica, con control de medidas de ruidos. Para la reduccion de ruido
en la fuente, se debe considerar los siguientes criterios:

- Impedir la turba de fluidos ya sea de cualquier tipo. Menos turba es
igual a menos ruido.

- Aislar toda vibracion antes que tenga contacto con la estructura.

- Aislar las fuentes de ruido por los lugares mas sensibles a éste, por
medio de un plan arquitectonico

- Emplear barreras acusticas en medio de los espacios ruidosos y
aquellos sensibles al ruido.

- Abastecer materiales absorbentes a los espacios generadores y
receptores de sonido.

- Proyectar métodos de aislamiento en vibracién, de resortes o
materiales resilentes.

- Provisionar un buen aislamiento al efecto, usando materiales resilentes
o alfombras a la superficie del piso, con un disefio de “pisos flotantes”,

utilizando soportes resilentes para el techo.
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Figura 10

Control de Ruido (s.f.). ejemplos de control de Ruidos
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Figura 11

Acustica Arquitectdnica (s.f.). Sistema de aislamiento acustico.
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Fuente:https://sites.google.com/site/megafoniaysonorizacionbarrios/t02-acustica-

arquitectonica/2-4-insonorizacion-y-aislamiento
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2.2.2. LA ACUSTICA EN LA ARQUITECTURA

Estudiada por el fisico Wallace Clement Sabine en su libro de
“Collected papers on acoustics” publicado en el afo 1922.
Fisico que fundo el campo de la acustica en la arquitectura. Se presentan
diferentes perspectivas para iniciar el desenvolvimiento del tema

“arquitectura de espacio musical basada en la acustica”

La teoria de la acuUstica esta anexada al sentido auditivo de la cual
se acerca a la percepcion Optica visual, completando al espacio
arquitectonico interior o exterior, como se tiene el efecto del espacio

SOonNoro.

Cuando en la arquitectura se incorpora mas calidad perceptiva,
también se incorpora andlisis acusticos para el disefio de los espacios
interpretacion musical, teniendo un caracter funcional. Wallace, S (1922).

“Collected papers on acoustics” pag 76

ARQUITECTURA EFECTORA AL ESPACIO SONORO

El sentido auditivo es la que méas se acerca a la sensacion y
percepcion visual, completando al area de la zona en interior o exterior.
Cuando una arquitectura incorpora una calidad acustica se percibe por la
sensacién auditiva y visual en todo el espacio de interpretacion musical,

con ideas determinadas demostrando caracter y estética.

Componer a la arquitectura como pieza clave instrumental de la
musica, conciben un espacio acustico que responde a un confort para su
bienestar del usuario.

Wallace, S (1922). “Collected papers on acoustics”

PERCEPCION AUDITIVA DEL ESPACIO SONORO ARQUITECTONICO

Percepcion es la apreciacion que se da por los sentidos del hombre,
para determinar analisis y proposicion al estudio técnico, donde nos
dirigimos al disefio de su totalidad para compatibilizar y resolver
satisfactoriamente respondiendo a los tipos de niveles por medio de la

percepcion humana.
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Ademas, el oido distingue el tiempo del sonido originado en el espacio:
- Tiempo de reverberacion

- como la intensidad, tonalidad y timbre.

Se considera emisor:

- La fuente sonora

- El receptor oyente, y el espacio, que procede por el hecho perceptivo
con el espacio y tiempo del sonido, también integrado con la percepcion
visual, incluyendo el desplazamiento corporal del hombre en el espacio de

interpretacion.

Wallace, S (1922). “Collected papers on acoustics”

Figura 12
Paiva de Olivera, P. (s.f.). Referencia de ubicacion auditiva en coordenadas esféricas
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/273379

Figura 13
Paiva de Olivera, P. (s.f.). Valores referenciales de la distancia

Espacialidad\»‘
\ nteracion
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/273379

Tabla 7

Paiva de Olivera, P. (s.f.). Espacios Musicales (corotipos)

Enclavamiento Copresencia Interaccion Ubicuidad
Emisor Estricta separacion de Sala clasica Desplazamiento de “Desplazamiento”
fuentes disco fuentes, del sonido
multiplicacion de
puntosfuentes
Receptor Escuchas  (sucesivas) Salaclasica Desplazamiento  del Movilidad rapida
en sitios distintos disco oyente, (real, virtual del
reverberacion oyente).
diferencial

Nota: http://hdl.handle.net/10757/273379
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FUENTES DEL SONIDO Y PROPAGACION DEL ESPACIO
ARQUITECTONICO

Segun el fisico Wallace Clement Sabine en su libro de “Collected
papers on acoustics” publicado en el afio 1922 hace menciéon que son
numerosas las fuentes que estan vigentes en el espacio de interpretacion
y potenciado hacia la arquitectura. Estan caracterizadas todas las fuentes
de sonido conforme a sus cualidades dadas y utilizadas en funcion de un

proposito final en el disefio - confort, estética/fachada/gustos/afectos.

El ser humano tiene la capacidad de escuchar sus propios sonidos,
la diversidad de ruidos que son provocados al tener contacto con los
objetos, como el impacto al pisar el suelo cuando nos desplazamos, como

oir los sonidos de nuestro entorno, sean de las cosas o de la naturaleza.

De este modo, se puede considerar que los sonidos pueden ser
agradable/desagradable y/o musicalmente, considerando que el espacio
de interpretacion musical tiene como alrededor al espectador o al publico
y otros equipos que son parte del conjunto musical.

Wallace, S (1922). “Collected papers on acoustics”

Figura 14
Augoyard, (1995). Conceptos sonoros aplicados a la arquitectura
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/273379

PASOS METODOLOGICOS PARA EL DISENO DE ESPACIOS
SONOROS

Las intervenciones acustico-sonora en el uso de la arquitectura, se
da de dos maneras: plan/proyecto de espacio y estudio/sondeo con
sonora-acustica. Procedimiento por lo que analizamos y estudiamos el

contenido para los pasos de la metodologia:
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a) Eleccion estructural de un sistema con seguimiento de direccién y
estacion, basados en criterios de percepcion, identificando caracter,
orientado con la secuencia de cada espacio sonoro en relacion con la
arquitectura.

b) Determinar los efectos sonoros provocadas al anterior del espacio en
secuencia de direcciones y estaciones elegidas, de sonidos elegidos
ylo evitados.

c) Compatibilizar la propuesta con otros aspectos de percepcion al

espacio de interpretacion en relacion con la arquitectura.

Genaro, A. (2010). El sonido en el Disefio Arquitectonico. Recuperado de
http://hdl.handle.net/10757/273379

Figura 15

Genaro, A. (2010). Dimensiones del espacio con el sonido
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/273379

ABSORCION DEL SONIDO

El fisico Wallace Clement Sabine explica que las superficies de un
espacio muestran solo un porcentaje del sonido que se emite, y las demas
son absorbidas. Depende mucho del recubrimiento que tiene la superficie,

se tendra mayor o menor cantidad de absorcion del sonido.

Los materiales resistentes como el marmol son demasiado reflector
y poco absorbentes; los materiales porosos blandos son poco reflectores

pero muy absorbentes de sonido.
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La absorcion acustica estd relacionada con la capacidad de los
materiales, esta absorcion se produce cuando en el interior del espacio de
interpretacion musical las ondas del sonido rebotan contra el mobiliario y

las superficies o0 acabados del mismo. Wallace, S (1922). “Collected

papers on acoustics”

Figura 16
Jiménez, A. (2011). Comparacion de sonidos
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Fuente: https: //es.slideshare.net/venel5/material-absorbente-7197110

Figura 17
Jiménez, A. (2011). Absorcion del sonido.
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Figura 18
Jiménez, A. (2011). Absorcidon del sonido en el espacio de interpretacion.
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Fuente: https://ar.tuavisoclasificado.com/avisos/ver/id/2087/acustica-absorcion-acustica
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CONTROL DE LA ACUSTICA EN LA CONSTRUCCION

Consiste en el impedimento de todo sonido externo que trasciende
hacia el interior de un espacio o viceversa. Si el espacio es de gran
magnitud como un auditorio se asegura que el sonido emitido no afecte a
la construccion de al lado o por ejemplo las salas de grabacion deben
alejar todo ruido externo que pretende ingresar al interior del espacio. El
aislar la acustica se realiza mediante masas, por paredes gruesas que

ofrecen mayor aislacion que las delgadas.

Guia  acustica  (s.f.). Control  acustico. Recuperado de

https://masacoustics.com/guia-acustica

Figura 19
Guia acustica (s.f.). Se muestra como el aislamiento de sonido en el espacio de actividad.
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Fuente: https://masacoustics.com/guia-acustica

- PISOS:
Estos pisos se separan de la losa principal o de la estructura para
evitar la transmision de vibraciones a través de estas. El piso flotante

descansa sobre soportes distribuidos uniformemente en toda la superficie.

Guia acustica (s.f.). Construccion guia acustica. Recuperado de

https://masacoustics.c om/guia-acustica.
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Figura 20
Velarde, E. (2017). Pisos flotantes

FLOATING FLOOR CONSTRUCTION SEQUENCE

Fuente: http://hdl.handle.net/10757/621947

- PAREDES

Las paredes en flote ayudan a aislar toda vibracién aérea y de todo
efecto en un espacio a otro que no contengan cerramientos de unién con
la estructura, por lo que se crea una cavidad de aire que nos favorecera

todo aislamiento relacionado con la acustica.

Guia acustica (s.f.). Construcciébn guia acustica. Recuperado de
https://masacoustics.com/guia-acustica

Figura 21
Velarde, E. (2017). Paredes flotantes.
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/621947
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Figura 22
Megafonia y Sonarizacién (s.f.). Paredes, separacién de tabiqueria.
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Fuente: https://masacoustics.com/guia-acustica

- AISLAMIENTO DE TECHOS FLOTANTES

El compromiso entre la altura de la camara de aire y el espesor de

la losa maciza, es necesario para alcanzar el aislamiento deseado.

Guia acustica (s.f.). Construccibn guia acustica. Recuperado de

https://masacoustics.com/guia-acustica

Figura 23

Velarde, E. (2017). Techos flotantes
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SUPPORT CEILING
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/621947
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e MATERIALES DE LA ACUSTICA

Los materiales acusticos son revestimientos que contienen
propiedades basadas en la acustica muy diversas, siendo estas
reflejantes y absorbentes. Importante en los ambientes de interpretacion
musical y estudios de grabacion, teniendo un control especializado

realizando tratamientos especificos optimizando toda condicién acustica.

Tenemos, por ejemplo, el material ahorrativo la lana de vidrio que
permite absorber todos los sonidos altos, por ende, aumenta su capacidad

de absorcién en proporcion a su espesor y densidad.

El espacio de interpretaciéon musical es variado, en base de los
instrumentos que se va ejercer en el interior, por la dimension del sonido

gue va efectuar uno o varios instrumentos.

Guia acustica (s.f.). Masa acustica. Recuperado de

https://masacoustics.com/guia-acustica

Figura 24
Alva, G (2010). Tipo de materiales que succiona el sonido en varias maneras,

dependiendo a la propiedad fisica.
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/273379
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Figura 25
Velarde, R. (2017) Materiales Resilentes.
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- TIPO POROSO:
La porosidad facilita el ingreso del aire al interior del material, la

circulaciéon vibratoria de todas las moléculas del aire ocasiona friccion
entre las fibras y el aire, transformandose en energia por los movimientos
en calor. Si el grosor del material poroso es reducido, la capacidad de
absorcién sera igual de pequefia. Cuando se aumenta su dimension del

espesor su capacidad de absorber aumenta.

Teoria de construccion (2012). Absorbentes acusticos: material poroso.
Recuperado de http: //teoriadeconstruccion.absorbentes-acusticos-

materiales-porosos/

Figura 26

Teoria de construccion (2012) Mecanismo de absorcién en poros
MECANISMO DE ABSORCION
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Fuente: https: //www.ideas/ espuma-acustica/
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Figura 27

Ingenieria de Ondas (s.f.) Material de Lana de roca.

Sonido reflajocda

Fuente: https://www.fisic.ch/contenidos/ondas-y-sonido/fen%C3%B3menos-sonoros/

Figura 28

Ingenieria de Ondas (s.f.) Material de Lana de roca, caracteristicas.
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Fuente: https://www.fisic.ch/contenidos/ondas-y-sonido/fen%C3%B3menos-sonoros/

Figura 29

Ingenieria de Ondas (s.f.) Material de Lana de roca, dimensiones.

S L PN

Fuente: https://www.fisic.ch/conténidos/ondas-y-sonido/fen%C3%BSmenos-sonoros/

- RESONADORES

La onda acustica se absorbe cuando esta se encuentra en su

trayecto, son cuerpos con la capacidad de vibrar a su propia medida o
ritmo. Se encuentran conformados mediante un panel que no contiene
porosidad y flexibilidad colocadas a cierta distancia de la estructura. Son

fuertes al golpe y duradero.

Leire, O (s.f.) Ingenieria acustica: Resonadores. Encontrado de http:
Ilwww.ingenieriaacusticacom/los-resonadores-como-absorbentes-

acusticos/
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Figura 30
Leire, O (s.f.) Se muestra el material Resonador.

frecuencia de resonancia Cavidad de aire

Placa de material
wibracidon del material

no poroso y flexible

Fuente: http://teoriadeconstruccion.net/blog/resonadores/

Figura 31
Leire, O (s.f.) Absorcion de sonido en material resonador: El aire ubicado en el cuello se

rige como una masa y el aire en la cavidad se comporta como un muelle, formandose un

elemento rigido.

Fuente: http://teoriadeconstruccion.net/blog/resonadores/

Figura 32
Leire, O (s.f.) Caracteristicas del material Resonador.
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Fuente: http://teoriadeconstruccion.net/blog/resonadores/

Figura 33
Leire, O (s.f.) material Resonador en los espacios de interpretaciéon musical.

.
. T

Fuente: http://www.recorplay.com/guia-para-construccion-de-espacios-acusticos
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- LAMINA PERFORADA

Es un tipo de material muy usado en la acustica por sus propiedades
de absorcion, se realiza el “disefio” de acuerdo a las demandas del
proyecto acustico. Podemos afirmar que cuando el porcentaje de area
perforada es reducido la absorcion es parecida a los resonadores (buena
a bajas frecuencias).

Iso Acustica (s.f). Lamina perforad. Recuperado de

http://www.isoacustica.com/resonadores_difusores.html

Figura 34

Iso Acustica (s.f.). Modelo de laminas perforadas: acusticas.
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Fuente: https: //www.promusic.cl/productos/B00164

Figura 35

Iso Acustica (s.f.). Propiedades de lamina perforada
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Fuente: https://www.promusic.cl/productos/B00164

- VIDRIO ACUSTICO

Si comprendemos cOmo se propaga un sonido, entendemos que es
una vibracion, esto se califica onda mecanica, se comportan como las
ondas de un tanque al tirar una piedra.

Todas las ondas mecanicas requieren:

Recurso donde se propague a una turbacion. (el aire)
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Comprendiendo que solo el vacio puede parar el sonido, utilizando
la propiedad de refraccion, que la onda se propaga de un lado y pasa al
otro, la velocidad de propagacion es distinta, cambia de trayecto o
direccion.

Aluminios Iser (s.f.). Vidrio  Acustico. Recuperado de

ttp://aluminiosfiser.com/control-acustico/

Figura 36
Aluminios Iser (s.f) Esquema de vidrio acustico.

Y
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Para descansar apropiadamente,
¢l nivel de sonido equivalente no
debe exceder 30 dB(A)

Butiral AcUstico

Vidrio de cémara en el cual uno de suslados se ha colocado
un vidio laminado aclsfico con una lGmina de
Polivinibutiral AcUstico.

Una ventana con RPT y éste tipo de vidro proporcionan un
excelenfe aislamiento Acsfico, y se clasfican segin la

confidad de hondos que son capaces de atenuar, Tratamiento Térmico

Los vidrios de aislamiento acusfico ligero son capaces de atenuar

haska 36 dB, (B ruido de un coche) Hoy en dia ya es posible consequir ventanas con cualidades
Los vickios de alfa calidad son capaces de lenvar 42 d8, mixtas, que permiten un oplimo cislamiento térmico y acustico,
(B rvido afico de una civdad para no renuncicr a ninguna de nuesias necesidades.

Los vidios de Aislamienfo acislico elevado son capaces de
atenuar 45 dB, (E rvido de un avion)

Fuente: http://aluminiosfiser.com/control-acustico/

COEFICIENTES DE ABSORCION DE SONIDO PARA MATERIALES DE
CONSTRUCCION:

Se muestra en el cuadro distintos tipos de materiales que se usan
en una edificacion. Dependiendo de su espesor, estos presentan distintos
coeficientes de absorcion del sonido para los diferentes rangos

representativos de frecuencias sonoras.

Velarde, E. (2017). Absorcion de sonido. Recuperado de
http://hdl.handle.net/10757/621947
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Tabla 8
Velarde, E. (2017). Tipos de materiales usados en edificaciones de interpretacion

musical, estos presentan distintos coeficientes de absorcion del sonido.

ESPESOR
CIELOS Y PANELES cm COEFICIENTES
baldosa de techo de fibra 2 049 053 053 0.75 092 0.99
paneles con fibra de vidrio 2.5 055 0.89 0.73 0.99 0.99 0.99
paneles con fibra mineral 2 029 039 054 079 0.78 0.6

panel con fibra de vidrio y con
aspecto de membrana
MATERIALES DE ESPUMA

3.5 057 079 077 09 0.71 047

panel con espuma de polietileno 25 0.17 025 0.73 0.99 0.99 0.99
paneles con espuma sintética 5 023 051 096 099 093 0.96
panel colgante de fibra de vidrio

con montadura de polietileno de 35 032 0.62 127 148 0.86 0.46

1.5mm de grosor
ASIENTOS (As por m2 por

persona)

silla sin tapizado, asientos de 02 025 03 03 03 025
cuero

asientos tapizados desocupados 035 066 08 088 0.82 0.7
sillas oara orquesta, de madera 0.01 0.015 0.02 0.035 0.05 0.06
PERSONAS: asientos sin tapizar

(adicionar la absorcién de las sillas 0.07 0.06 0.05 0.13 0.16 0.2
con asientos de cuerinas)

en asiento tapizado grueso 0.07 0.06 0.06 0.1 0.1 0.12

en asientos de orquesta (sumar la
absorcién asientos en madera)
Nota: http://hdl.handle.net/10757/621947

04 075 11 13 13 11

Tabla 9
Velarde, E. (2017). Tipos de materiales usados en las edificaciones. Dependiendo de su

espesor, estos presentan distintos coeficientes de absorcién del sonido.

COEFICIENTES DE ABSORCION DE SONIDO PARA MATERIALES DE
CONSTRUCCION

ESPESOR COEFICIENTES

ISR cm 125 250 500 1000 2000 4000
muro de ladrillo sin pintar 45 0.02 0.02 0.03 0.04 0.05 0.05
muro de ladrillo pintada 45 0.01 0.01 0.02 0.02 0.02 0.02
Le;]/gque, yeso, sobre ladrillos , pintada 002 002 002 003 004 004
revoque sobre lana de madera 0.04 0.03 0.02 0.15 0.1 0.1
revoque fibroso 5 035 03 02 055 01 0.04
madera sélida y pulida 5 0.1 0.05 0.04 0.04
madera en paneles, espacio de aire 1-15 03 025 02 017 015 01
de5al0cm
vidrio 0.04 0.04 0.03 0.03 0.02 0.02
pisos: pizarra contrapiso 0.01 0.01 0.01 0.02 0.02 0.02
madera cubierta en contrapiso 0.04 0.04 0.03 0.03 0.03 0.02
corcho, yeso o goma sobre contrapiso 4.5 0.04 0.03 0.04 0.04 0.03 0.02
alfombras: de lana acolchonada 15 0.2 025 035 04 0.5 0.75
Panel perforado con lana de vidrio
perforado 2.5 055 069 0.99 099 0.99 0.99

Nota: http://hdl.handle.net/10757/621947
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2.2.3. LA MUSICA

La conexion de la fisica y la musica asciende de los Mesopotamicos,
aunque fue Pitdgoras quien ha demostrado de la forma méas abrumadora
gue todas las sensaciones son valoradas por nuestra especie, cuando se

tiene el placer en la masica, que rige a escalas cosmicas. Pitagoras (s.f.).

De acuerdo a la teoria, todas estas particulas fundamentales no son
puntos, de lo contrario son cuerdas vibrantes con diversidad de
frecuencia, como las notas de un instrumento, como si el universo
representara una sinfonia. Conocida como la musica en combinacion
ordenada de ritmos y melodias todas estas armonizadas para un

resultado agradable al escucharla. Pitagoras (s.f.).

La musica en un espacio de interpretacion musical es la razon
primordial por la busqueda de una acustica, para que cada melodia sea

interpretada con un matiz adecuado al ritmo y precision.

La musica esta compuesta a partir de un ordenamiento subjetivo con

los siguientes elementos:

Tabla 10

“Elementos de la musica”

SONIDO: Percepcion por el oido, originada gracias a los movimientos vibratorios de los
cuerpos sonoros. WorReferencia (2005).

SILENCIO: Ausencia de percepcion del sonido WorReferencia. (2005).

INTENSIDAD: Energia del sonido que conducen las ondas sonoras. WorReferencia (2005)

ALTURA: Cualidades que permiten diferenciar entre sonidos agudos y graves,
relacionado sobre el tamafio de las ondas sonoras. WorReferencia (2005)

TIMBRE: Sonido caracterizado por una voz o instrumento, nos permite diferenciar entre
diferentes instrumentos. WorReferencia (2005)

RITMO: Conexion entre la intensidad, duracion y altura en el tiempo. WorReferencia
(2005)

MELODIA: Circulacién lineal entre los sonidos escogidos. WorReferencia (2005)

ARMONIA: Manera de disposicion en los sonidos simultaneamente. WorReferencia (2005)

Nota: Elaboracion propia

ANTECEDENTES HISTORICOS

Bareilles, Oscar (1968) menciona que el sonido siempre estuvo
vigente desde la era del hombre en las cavernas, asi como la naturaleza
o la voz propia del humano. El hombre primitivo encontraba sonido sobre

la naturaleza al escuchar las variedades de melodias que esta se
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expresaban, como también en su misma voz, aprendieron a crear objetos
precarios (cafas, huesos, troncos) con los que logro sacar nuevos
sonidos, por consiguiente, la acustica estudia la propagacion, el acopio, la

apreciacion o reproduccién de la melodia.

La acustica busca conseguir mejorar la audicion del sonido en
relacion con el espacio mediante las elecciones de cada material y, por
otro, el aislamiento acustico de los demas espacios, tanto entre si como
del exterior. Aristoteles verificO que el sonido reside mediante la
disminucién y la extension del aire "caia y golpeaba el aire continuo”, una

manera de expresarse la naturaleza es por el movimiento de las ondas.

Vitrubio gran arquitecto e ingeniero escribié de las propiedades
acusticas de un teatro, se consideré el comienzo de la acustica
arquitectonica. Bareilles, O. S. (1968). Iniciacion Musical 1 (1a. ed.).

Buenos Aires: Kapelusz.

INSTRUMENTOS

La arquitectura, es un espacio tangible, como herramienta que
accede a efectuar el desenvolvimiento humano en la interpretacion
musical, afinado a la melodia de la composicién musical, en funcién del
espacio con la acustica.
Botstein, L. (1999). Instrumentales. Recuperado de https

:/lwww.eltiempo.co m/archivo/documento/ MAM-946289

e LAVOZ HUMANA
El sonido se origina en la vibracion de las cuerdas vocales de la
laringe, por la cavidad bucal, la cabeza y la nariz ejercen la actividad de

cajas de repercusiéon. La voz humana esta clasificada por:

en varones.
Tabla 11
“Voz humana - hombres”
Voces Alturas
Bajo grave
Baritono intermedio
Tenor aguda

Nota: http: //'www.melomano.com/la-musica/instrumento-musical/la- voz-humana-

clasificacion. Fernandez, J. (2013).
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en mujeres:
Tabla 12

“Yoz humana - mujeres”

Voces Alturas
Contralto grave
Mezzosoprano intermedio

Soprano aguda

Nota: http://www.melomanos.com/la-musica/instrumentos-musicales/la-voz-humana/

clasificacion. Fernandez, J. (2013)

e INSTRUMENTOS DE CUERDAS
- Frotada
Instrumentos de cuerda frotada, la vibracion de la cuerda al ser
frotada con un arco. Deslizandose sobre las cuerdas para hacerlas vibrar.
En ocasiones, estos instrumentos también se pueden puntear con los
dedos, conocida como pizzicato.
Los instrumentos de cuerda son relevantes e importantes para las
orquestas porque producen los timbres mas matizados y suaves.
Tena. E. (s.f). Instrumentales. Recuperado de https:
Ilwww.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true

Figura 37

Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Cuerda — frotada.

Frotada

i 8

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true

Tabla 13

Familia Cuerdas Frotada

o FAMILIA CUERDAS SONIDO EN EL ESPACIO
I—
E FROTADA Se tiene una fuerza de 80 a 85 decibeles en sonido, una
= fuerza menor de sonido, que se requiere un espacio y
a o Violonchelo de material para la acustica con el efecto de implantar una
Ul—) brazo melodia clara y precisa con el espacio. Rodriguez. C.
Z o Viola (2015).

o Violin
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- Pulsada
Instrumentos de cuerda pulsada, pinzada o punteada son cuerdas
que vibran tras ser pulsada o punteada por los dedos, originando un
sonido.
Tena. E. (s.f). Instrumentales. Recuperado de
https://www.pinterest.com/pin/620441286140840701/?Ip=true

Figura 38
Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Cuerda — Pulsada

Pulsada
= T

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true

Tabla 14

Familia Cuerdas Pulsada
,9 FAMILIA CUERDAS SONIDO EN EL ESPACIO
E PULSADA Se tiene una fuerza de 80 a 85 decibeles en sonido, una
% o Guitarra fuerza minima en intensidad de sonido, que se requiere
o o Lira un espacio y material para la acustica con el efecto de
'(7) o Arpa implantar una melodia clara y precisa con el espacio.
z o Bajo Rodriguez. C. (2015).

- Percutida

Instrumentos a base de cuerdas golpeadas o percutidas, son
cuerdas que se golpean o percuten. Siendo de una caja para conseguir
mayor sonido, o sin ésta, como kayagum.

Tena. E. (s.f.). Instrumentales. Recuperado de https: //www.pinterest.c
om/pin/6204412 86140840701/? Ip=true

Figura 39

Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Cuerda — Percutida

Percutida

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true
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Tabla 15
Familia cuerda Percutida

FAMILIA CUERDAS SONIDO EN EL ESPACIO
PERCUTIDA

Se tiene una fuerza de 80 a 85 decibeles en sonido, una
fuerza de mayor intensidad de sonido, que se requiere
un espacio y material para la acustica con el efecto de
establecer una melodia clara y precisa con el espacio.
Rodriguez. C. (2015).

o Piano

INSTRUMENTO

e INSTRUMENTOS DE VIENTO
- Madera
Instrumento con timbres suaves y melodiosos a comparaciéon de los
metales. Sonido que se produce al soplar sobre un agujero (embocadura
de bisel) o haciendo vibrar una cafa de lengteta doble o simple.
Tena. E. (s.f.). Instrumentales. Recuperado de https: //www.pinteres
t.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true

Figura 40

Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Viento — Madera
Macde =

i

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true
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Tabla 16

Familia cuerdas Madera
o FAMILIA VIENTO SONIDO EN EL ESPACIO
= MADERA Se tiene una fuerza de 50 a 94 decibeles en sonido, una
Lé" o Clarinete fuerza intermedia en intensidad de sonido, que se
D o Flautatraversa requiere un espacio y material para la acustica con el
E o Flauta dulce efecto de establecer una melodia clara y precisa con el
2 o Ssaxofon espacio. Rodriguez. C. (2015).
— o Fagot

- Metal

El vibrado suele ser de timbre fuerte, animoso y de sonido metalico.
Estos instrumentos producen un sonido al vibrar los labios en
la boquilla metalica en posicion copa, que origina una continuidad
acustica.

Tena. E. (s.f.). Instrumentales. Recuperado  de https:

Ilwww.pinterest.com/pin/620 441286140840701/? |lp=true
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Figura 41

Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Viento — Metal.

Metal

L

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/620;1412 86140840701/? Ip=true.

Tabla 17
Familia viento Metal

,9 FAMILIA VIENTO SONIDO EN EL ESPACIO

5 METAL Se tiene una fuerza de 140 decibeles en sonido, una
% o Trompeta fuerza intermedia en intensidad de sonido, que se
o o Trombodn requiere un espacio y material para la acustica con el
5 o Tuba efecto de establecer una melodia clara y precisa con el
= o Trompa espacio. Rodriguez. C. (2015).

e INSTRUMENTOS DE PERCUSION
- Determinada
Produce notas reconocibles. En otras palabras, cuyaaltura o
elevacion del sonido esta determinada. Otros por: el timbal, campana,
tambores metalicos de Trinidad, parecido al xil6fono pero con laminas de
metal.
Tena. E. (s.f.). Instrumentales. Recuperado  de https:
[lwww.pinterest.com/pin/62 04412 86140840701/? |p=true

Figura 42
Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Percusiéon — Determinada

Determinada

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/? Ip=true

Tabla 18

Familia percusion Determinada

®) FAMILIA PERCUSION SONIDO EN EL ESPACIO

E DETERMINADA Se tiene una fuerza de 80 a 100 decibeles en
"'EJ o Xiléfono sonido, una fuerza minima en intensidad de sonido,
) o Carrillon gue se requiere un espacio y material para la
E o Marimba acustica con el efecto de establecer una melodia
%’ o Metalofono clara y precisa con el espacio. Rodriguez. C.
- (2015).
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- Indeterminada

Son las que producen notas no identificadas, mejor dicho, producen
notas elevadas o de altura indeterminada.
Tena. E. (s.f). Instrumentales. Recuperado  de https:
Ilwww.pinterest.com/pin/620 4412 86140840701/? Ip=true

Figura 43
Tena. E. (s.f.). Instrumentos de la familia Percusion — Indeterminada.

Indeterminada

!

'

Fuente: https: //www.pinterest.com/pin/6204412 86140840701/ Ip=true

Tabla 19

Familia percusion Indeterminada

e) FAMILIA PERCUSION SONIDO EN EL ESPACIO

E INDETERMINADA Se tiene una fuerza de 80 a 135 decibeles en
UEJ o Platillo sonido, una fuerza minima en intensidad de sonido,
=) o Tarola que se requiere un espacio y material para la
& o Baterilla acustica con el efecto de establecer una melodia
% o Timbales clara y precisa con el espacio. Rodriguez. C.
= o Bombo (2015).

e LA DISTRIBUCION USUAL DE UNA ORQUESTA SINFONICA:
Cuenta con 30 violines, 10 violonchelos, 10 violas con unos 4 a 8
contrabajos; todos los instrumentos en madera se ubican en pares: 2
flautas (un flautin), 2 oboes (un corno ingles), 2 clarinetes, 2 fagotes; los
de la familia metal, cominmente son 2 trompetas, 4 a 2 trompas, 3 de
trombon, y tuba uno. Todos los instrumentos de percusion se juntan como

sean precisos, tal como se muestra explicado en la imagen.

Mus. S (2010). Instrumentales. Recuperado de

http://www.knowitall.org/artop ia/music/artcritic/closerlook/
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Figura 44
Mus. S (2010). orden de una orquesta sinfonica: Para que sea completa se tiene

alrededor de 80 integrantes y 80 instrumentos.

Fuente: http://www.knowitall.org/artopia/music/artcritic/closerlook/

Figura 45
Mus. S (2010). Situacion de la orquesta y decibelios segun tipo de instrumentos.
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Fuente: http://www.knowitall.org/artopia/music/artcritic/closerlook/
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2.2.4. LA MUSICA EN LA ARQUITECTURA

La teoria planteada por el maestro Luis Fernando Duarte Murillo en
su libro La arquitectura y la musica publicado en el 2018, proviene de la
necesidad de expresarse y crear. Aunque tienen puntos diferentes, dos
enfoques considerados de importancia en un espacio de interpretacion
musical.

La masica y la arquitectura son dos ramas artisticas comenzando:
podriamos decir que la arquitectura junta dos ladrillos, interpretando que
son los cimientos de una edificacién, representando al espacio de
interpretacion musical, y la musica comienza cuando se juntan dos
acordes (conjunto de notas diferentes) forman una pieza musical en busca

de una acustica en el espacio. Duarte, L. (2018)

ARQUITECTURA COMO INSTRUMENTO

Luis Fernando Duarte Murillo refiere el sentido del espacio interior
de las aulas de interpretacion musical, acondicionado sin perder la
estética, manteniendo la uniformidad con el sonido que se transmite,

teniendo como resultado una experiencia plena al interior y exterior.

Existe un interior dentro de los espacios que se desarrollan en
comprensién al oido con instrumentos delicadamente entonados, que se
pueda medir por nuestra percepcion entre los espacios. No solo oimos

con nuestros oidos, sino que con nuestro cuerpo entero.

Figura 46
Alva, G (2010). Se muestra como la arquitectura en escala con el usuario

Fuente: http://hdl.handle.net/10757/273379

61



Figura 47
Velarde, E. (2017). Difusion sonora en el espacio; Como rebota el sonido de manera

aleatoria para que se pueda escuchar en todo el espacio

Diffusing panel ( typical length
and width surface dimencions are
Diffused 3§t <o I0FC with random depths (»)
sound paths of Gin to 2+t )

Fuente: http://hdl.handle.net/10757/621947

Figura 48
Velarde, E. (2017). Difraccién sonora: Las ondas sonoras bordean el espacio.

57‘5& enclosure
reflection (3)

Direct sound
path

Fuente: http://hdl.handle.net/10757/621947

Figura 49
Velarde, E. (2017). Los ecos: Repeticiones de sonido que lo hacen viajar a mas distancia

de lo necesario.
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Figura 50
Velarde, E. (2017). Ondas estacionarias: El rebote constante del sonido de las paredes
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Fuente: http://hdl.handle.net/10757/621947

2.2.5. INTERPRETACION MUSICAL

Segun Luis Orlandini Robert (diciembre de 2012). «La interpretacion
musical». es el proceso musical durante en que las ideas musicales se
realizan y transmiten al oyente. Es el acto de hacer musica, de producirla
con la voz, con instrumentos u otros objetos capaces de originar sonidos
musicales. En la cultura musical, el musico especializado decodifica el
texto musical de unapartituray lo hace audible con uno o

varios instrumentos musicales.

El musico, ya sea instrumentista, cantante o director, que guia una
interpretacion o participa, en el supuesto de que esta sea colectiva, se
denomina intérprete. Desde siempre, también han existido intérpretes que

han ejecutado obras, con y sin partitura, creadas por un compaositor.

El acto que la interpretacion se hace publica se denomina concierto,
recital y todavia con otras nomenclaturas en funcion, sobre todo, del tipo

de musica que se interpreta.

PARAMETROS BASICOS DE LA INTERPRETACION

Los parametros basicos que determinan la interpretacion son:

» Los instrumentos utilizados.

» La técnica o abanico de técnicas empleadas para hacerlos sonar.

» La afinacion de estos instrumentos, es decir, la altura absoluta y
la escala musical empleada.

» El tiempo.

» La articulacion.
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Algunos de estos elementos vienen determinados, a su vez, tanto
por planteamientos aprioristicos sobre el resultado que se quiere lograr,
como por condicionantes especificos de cada interpretacion. Entre estos
estan la acustica del espacio donde tiene lugar, o la pericia de los

intérpretes, entre otros. Orlandini, R (2012).

En general, cada estilo requiere unas maneras de interpretarlo, es
decir, una determinada manera de jugar con estos parametros. En
algunos casos, por ejemplo en el caso de transcripciones a instrumentos
gue no existian cuando se compuso la obra, como una composicion
de Antonio Vivaldi para guitarra eléctrica, se crea una distancia entre el

estilo compositivo y el estilo interpretativo. Orlandini, R (2012).

En las interpretaciones en publico o conciertos, intervienen otros

muchos parametros propios de la puesta en escena de un espectaculo.

Figura 51

Noticias de la Ciencia y la tecnologia (1997). MUsicos y la persona que los dirige. (Foto:
Pixabay / Yunje5054)

Fuente: https://noticiasdelaciencia.com/art/31868/el-papel-de-la-intuicion-en-la-

interpretacion-musical
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2.3. DEFINICIONES CONCEPTUALES

Arquitectura Musical: Espacio disefiado para percibir de manera placentera
el sentido auditivo, de modo que exploramos el sonido como goce y no solo
esquivar ruidos indeseados. En conclusion, el sonido es empleado como

material arquitectonico para complementar la obra. Franco, E. (1991).

Antropométrica: Estudio de las proporciones y las medidas del cuerpo

humano. Sanchez, A. (s.f.).

Ergonométrica: La ergonométrica es la disciplina que se previene que el
usuario y la tecnologia ejerzan un completo equilibrio entre el espacio y el
usuario teniendo presente la fisiologia, anatomia y psicolégica. Bulouz, E.
(2011).

Interpretacion musical: Es el arte de efectuar un instrumento para una
obra musical en composicién de notas musicales ya sea periodo y estilos,

teniendo un conocimiento de un lenguaje musical. Orlandini, L. (2012).

Composicion musical: Es la formacion de una pieza musical, reside en
combinar componentes. Es decir, la elaboracion de componer una expresion

de ideas de notas musicales. Amerike (s.f.).

Racionalista: Resalta la razon de la experiencia, teniendo el sentido de la
sensacién o percepcion, sostenida al conocimiento al conocimiento y la razén.

Monografias.com (s.f.).

Insonorizacion: Es la definicion de soluciones constructivas con la finalidad
de conseguir una adecuada atenuacién al trayecto del ruido y vibraciones que

existe entre los espacios. Aislamania (s.f.).

Plectro: Pieza delgada, pequefa triangulo y firme, elaborada de diferentes
materiales, de madera, plastico, carey, etc., usada para tocar la guitarra

como otros instrumentos de cuerda. Oxford Languages (s.f.)

Material resilente: Capacidad del material cuando absorbe una energia
elastica. Cortes, O. (2015).
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Higrotérmico: Definido como confort térmico, o comodidad higrotermica. En
fisiologia se nombra confort higrotérmico.
Simulacion y Proyectos (s.f.). Recuperado de https: //www. Simulacionesy

proyectos.com/blog-ingenieria-arquitectura/ventilacionnatural/

Espectro: Figura imaginaria o fantasiosa, que se cree ver. Oxford Languag

(s.f).

Sinfonia: Composicidbn musical ideada para interpretar en una orquesta.
Pérez, J. (2014).

Enfasis: Intencion especifica que se da a lo que se dice 0o se comunica.
WorReferencia (2005).

Pizzicato: Técnica que reside en pulsar o estirar las cuerdas con los dedos a

los instrumento de cuerda. ThefreeDictionary (2016).

Tubular: Que tiene su forma o esta formado por tubos, una campana tubular.
ThefreeDictionary (2016).

Recinto: Espacio comprendido dentro de ciertos limites que se utiliza con un

fin determinado. ThefreeDictionary (2016).

Oscilaciones: Denominada a una variacion de tiempo medio o sistema.
Especificamente se habla de una vibraciéon cuando la oscilacion tiene un

sélido. Maggiolo, D. (s.f.).

Reverberacion: reflejo, destello, refraccion. Fenédmeno sonoro originado por
la reflexion, consistiendo una leve permanencia del sonido, una vez que la

fuente original ha dejado de emitir. Acustica Integral (2011).

Tiberio: Alboroto, algarabia, batahola, confusion, ruido, pelotera. (Cafio y

Garcia 2015). Sinénimos y anténimos. Lima, Peru. Editorial Brufio.

Electroacustica: Parte de la acustica que el estudio se encarga, en analisis
de disefio, dispositivos que transforman energia eléctrica en acustica y

viceversa. Benoit, Beckers (s.f.).
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2.4. HIPOTESIS
Descripcidén de la acustica de los espacios de interpretacion musical

basada en los conceptos sonoros y la percepcion del usuario.

2.5. VARIABLES

2.5.1. VARIABLE DEPENDIENTE

e La acustica.

2.5.2. VARIABLE INDEPEDIENTE

e Espacio de interpretacién musical.

2.6. OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Tabla 20

Variable dependiente

VARIABLE DEFINICION DEFINICION ESCALA DE
DEPENDIENTE CONCEPTUAL OPERACIONAL D!MENSIONES INDICADORES — “yepicigy INSTRUMENTOS
i lacio | Tiempo de ) E:acsheivd:cién
Se analiz6 la Relacion del' reverberacién,  Cantidad de Ficha de
La acUstica acu_sltlca ) area con € uniformidad instrumentos ;
. relacion con el sonido entrevista
analiza el . sonora. . .
origen espacio de - Bibliografia
tra ect(; interpretacion Analisis  _ Fichade
prEai), musical, donde Efectos _ Cuantificacion .
percepcioén o » LY acustico del ) analisis
- se estudia sonoros L . de decibeles o i
LA ACUSTICA reproduccién todos oS espacio interior — Bibliografia
del sonido. ;
Debido a silzeiee Sonoros c Id control de ’;A:d;g;ier: - Fichade
fenémenos ~ Para ver el_tlpo ontrol de sonidos pac entrevista
de material ruido relacion del L g
Sonoros en L provocados ) Bibliografia
: acustico que se material
los espacios. ———
va proponer . Mobiliarios de
a&iﬁgﬂe capacidad X - Bibliografia
absorbente
Tabla 21
Variable independiente
VARIABLE DEFINICION DEFINICION ESCALA DE
INDEPENDIENTE ~ CONCEPTUAL OPERACIONAL D!MENSIONES INDICADORES  “yepicigy  INSTRUMENTOS
= — Fichade
tamario, ) -
Es el espacio ~ S0N aulas 'y Aulas y textura, ritmo, Cantlda'd opservacmn
e S salones con salones color. de usuarios - FIC,h.a'de
produce la estudios de analisis
. it . continuidad - Fi
musica con la antropometrlg y Antropometria y ! Flc,hla'de
ESPACIO DE VozZ O ergonometria ] espacial, . andlisis
INTERPRETACION . . ergonometria visual Medidas Fichad
MUSICAL instrumentos ” en las éreas. y - richade
capaces de relacion con el auditiva observacién
originar usuario para su Relacién del Implementaci _ Ficha de
sonidos  desplazamiento 4rea con el 6n mobiliaria  Basesy analisis
musicales. corporal. ) y el control  reglamentos Ficha de
usuario de sonido observacion
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CAPITULO 1lI
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. TIPO DE INVESTIGACION

La investigacion realizada es basica, se caracteriza como un marco
tedrico, consulta de libros, revistas, estudios y textos relacionados con la
acustica y el espacio, en referencia de los espacios de interpretacion musical.
(Castro, 2016, pg. 79)

3.1.1. ENFOQUE

El enfoque es mixto, porque consiste en recopilar, analizar e integrar
tanto investigacion cuantitativa como cualitativa. Analiza los espacios de
interpretacion, si responde o expresa el caracter de un espacio musical.
(Hernandez, 2014, pg. 11)

3.1.2. ALCANCE O NIVEL

La investigacion es de nivel descriptivo, por lo que se pretende
relatar, especificar y distinguir las caracteristicas de los espacios de
interpretacion musical, en aspectos arquitectdénicos y acusticos, teniendo

un analisis claro para el acondicionamiento. (Hernandez, 2014, pg. 92)

3.1.3. DISENO

Es DISENO NO EXPERIMENTAL se enmarca dentro del objetivo de
la indagacion y explicacion del procedimiento correlacional. Analisis de
todos los espacios de interpretacion musical (aulas y salones) en relaciéon

con la acustica. (Hernandez, 2014, pg. 472)

3.2. POBLACION Y MUESTRA

3.2.1. POBLACION
Segun (Hernadndez, 2014, pg. 382) "La poblacion refiere a un

conjunto de casos que concurren con determinadas especificaciones”.

Se tiene la poblacién finita, a las universidades existentes a nivel
nacional en relacion con la musica, todas anexadas a la importancia de la

acustica en el espacio de interpretacion musical, vistita a las
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3.3.

universidades para un analisis de los espacios de edificacién y entrevistas

a los musicos profesionales.

Universidades de musica en el Peru:
Universidad Nacional de Musica (Lima - Peru)
Universidad de Ciencias Aplicadas, Facultad de Musica UCP (Lima - Peru)

Universidad Nacional de Musica Daniel Alomia Robles. (Huanuco - Pert)

3.2.2. MUESTRA
Segun (Hernadndez, 2014, pg. 382) "La muestra representa

significativamente las caracteristicas de una poblacion”.

La muestra es no probabilistica, se toma de la poblacion un
candidato, una universidad que se investigara las caracteristicas
acusticas.

— Universidad Nacional Daniel Alomia Robles. (Huanuco - Peru)

Criterios de seleccion:

a) Criterios de inclusion

» oferta = La acustica en los espacios de interpretacion musical.

» demanda = falta de confort en los espacios de interpretacion musical.
participacion en las entrevistas con musicos profesionales.

b) Criterios de exclusion

- Poblacién que no responde y/o participa en las fichas de observacion.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS
3.3.1. PARA LA RECOLECCION DE DATOS

a. TECNICAS

La técnica a utilizar es de observacion directa, teniendo como
muestra a la Universidad Nacional de Musica Daniel Alomia Robles.
Por otro lado, se tiene las fichas de observacion para la recoleccion de
datos, de esta manera poder detallar las caracteristicas de los espacios

de interpretacion musical, y poder identificar el tipo de cambio.
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b. INSTRUMENTO
e Ficha de Observacion
Una ficha elaborada para la observacion de las caracteristicas del

estado de la infraestructura, funcion a la acustica en los espacios de
interpretacion musical.

Tabla 22

Ficha de Observacién muestra.

FICHA DE OBSERVACION

AMBIENTE
FECHA HORA
LUGAR
ASPECTOS MALO REGULAR (4 - 6) BUENO (7 -8) MUY BUENO (9 - 10)

(r-3)

Realiza libertad de expresion
corporal al interpretar la musica
Muestra relajacion al momento
de interpretar la musica

Se percibe el acondicionamiento
acustico en el espacio que rodea
al usuario

PUNTAJE TOTAL
ACTIVIDAD

Imagenes:

CANTIDAD DE INSTRUMENTOS

FORO

USUARIOS ACTIVIDAD

FUNCION

EXPRESION

EXPRESION CORPORAL EN RELACION
CON EL INSTRUMENTO.

DIMENSION INDICADORES

ZLEMENTOS ACONDICIONAMIENTO
DESCRIPCION ACUSTICO
CUMPLE NO CUMPLE

Techos
Muros
Piso
Puerta
Ventana

AREA
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e Ficha de entrevista

La interaccion de dialogo para recoger y escribir datos sobre la
acustica en los espacios de interpretacién musical, a prueba de ello poder
observar las reacciones del entrevistado.
Teniendo asi una informacion mas clara y llegar a la finalidad del trabajo

de estudio.

Tabla 23

Ficha de entrevista muestra

FICHA ENTREVISTA
“acondicionamiento acustico en los espacios de

TITULO interpretacion musical para el bienestar académico
PILLCO MARCA - HUANUCO”

ENTREVISTADO

PROFESION ESPECIALIDAD

ENTREVISTADOR

TIEMPO DE EXPERIENCIA LABORA

TIEMPO FECHA

LUGAR

PREGUNTAS ¢? RESPUESTAS

¢ Cuantos instrumentos )

1 ¢Cudles?
tocas?

¢ Coémo se diferencia cada
2 instrumento en el ambiente
de interpretacién musical?
¢ Cuantas horas al dia
practicas la musica?
¢, Qué partes del cuerpo
4 expresan al interpretar
musica?
¢ Qué es lo mas dificil y lo
5 mas facil en la expresion
corporal ?
¢, Qué importancia tiene el
6 espacio donde se desarrolla
la interpretacion musical?
¢, Puede explicar como el
7 acondicionamiento acustico
en el espacio es importante?
¢ Coémo esta su estado de
animo en la interpretacion?
¢ Como percibe el sonido
con el espacio
acondicionado con la
acustica?
¢ Qué es lo mas satisfactorio
para usted, de la
interpretaciéon musical en un
espacio acondicionado ?

FIRMA

10
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e Ficha de andlisis

Una ficha elaborada para el desarrollo analitico de la acustica en el

espacio de interpretacion musical, se realiz6 mediante la ayuda de los

datos adquiridos de las fichas de observacion y la de entrevista, para

proceder el resultado de la investigacion.

Tabla 24

Ficha de analisis muestra
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3.3.2. PARA LA PRESENTACION DE DATOS
Los datos adquiridos estan representados mediante tablas o

gréaficos, con la ayuda de programas estadisticos.

Tabla 25
Porcentaje de valor Descripcion de la
calificacion por cada
caracteristica
descrita en el grafico.
. AMBIENTE
1
0.5
0
. . Importanc  Importanc  Reverbera
Practica = Expresion : : X
- ia del ia del cion en el
diaria corporal . ; .
espacio sonido espacio
= Calificacion

3.3.3. PARA EL ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS
Los datos recaudados por la investigacion son analizados mediante
una estadistica descriptiva y tabulacién, por las informaciones obtenidas

que iban dirigidas al programa Excel.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1. PROCESAMIENTO DE DATOS

4.1.1. PROGRAMACION ACTUAL DE LA UNIVERSIDAD DE MUSICA

Los espacios de interpretacion musical de la institucion universitaria

de musica en Huanuco, se observé en sus aulas, la carencia de espacio

requerido, paralelamente con el acondicionamiento acustico, prueba de

ello se optd para el trabajo de investigacion, siendo una problematica

existente, llevandose a un analisis de espacio y acustica con el sonido,

con el propdsito de brindar confort académico al usuario.

Tabla 26

Programacion arquitectdnica actual de la universidad nacional de musica Daniel Alomia

Robles.

AREA ADMINISTRATIVA CANT M2 TOTAL DESCRIPCION
Direccion 1 Im2 Im2 Adaptacién de una vivienda
Secretaria 1 m2 m2 Adaptacién de una vivienda
Subdireccion 1 9m2 9m2 Adaptacién de una vivienda
Mesa de partes 1 15m2 15m2 Adaptacién de una vivienda
Imagen 1 5m2 5m2 Adaptacién de una vivienda
Secretaria general 1 22m2 22m2 Adaptacién de una vivienda
ss.hh. 4 8m2 32m2 Adaptacién de una vivienda

OFICINAS ACADEMICAS
Centro de computo 1 60m2 60m Sin acondicionar
Biblioteca 1 23m2 23m2 Sin acondicionar

AREA DE ENSENANZA

Aulas tedricas 9 21m2  189m2 Falta de espacio y
acondicionamiento

AREA DE INTERPRETACION

- AUDITORIO
Escenario 1 64m2 64m2 Sin acondicionamiento
Asientos 1 124m2  124m2 Sin amoblar
SERVICIO 1
COMPLEMENTARIO

Depésito de instrumentos 1 40m2 40m2 Falta de espacio

Cocina 1 12m2 12m2 implementada

total 611m2

Tabla 27

Areas de interpretacion musical

AREAS DE INTERPRETACION MUSICAL

Aulas tedricas

Cubiculo de préctica individual

Cubiculo de préctica grupal

Cubiculo de ensefanza

Cubiculo para canto

Auditorio
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4.1.2. POBLACION ACTUAL DE LA UNIVERSIDAD DE MUSICA

DESCRIPCION

Se opto en realizar la visita respectiva a la institucion para solicitar la
documentacion de la cantidad de alumnos ingresantes de los afios 2011
hasta el 2022.

Tabla 28

Cantidad de alumnos ingresantes por afo.

ARO POBLACION ALUMNOS

INGRESANTES

2011 40 Pi+i—Pi
2012 25 R _—_—_
5013 9 Ti+i — Ti
2014 45
2015 34
2016 39
2017 47
2018 48
2019 35
2020 -
2021 10
2022 32

404

También se considerd las cantidades de los alumnos de cepre y

academia, alumnos que son nifios, adolescentes y adultos.

Tabla 29
Cantidad de alumnos por cepre
ARO CEPRE Tabla 30
2011 118 Cantidad de alumnos en academia
2012 98 ANO ACADEMIA
2013 123 2011 62
2014 139 2012 56
2015 138 2013 57
2020 - 2018 75
2021 - 2019 74
2022 135 2020 _
1418 2021 N
2022 49

679

75



4.1.3. FICHA DE OBSERVACION CUALITATIVA

DESCRIPCION

En base al andlisis de los espacios de interpretacion de musical, se
estudio las caracteristicas y la funcién de cada area, como también al
usuario al momento de ejercer el instrumento, relacionando los aspectos
principales de cada espacio con puntajes de calificacion, que nos llevar a
sintetizar la realidad del estado de acondicionamiento si esté desarrollado
o lo carece, seguidamente se hace mencion a las actividades que se
realizan, cada espacio tiene funciones especificas a desarrollarse que va
de acuerdo a los tipos de usuarios e instrumentos que se va emplear,
como puede ser la expresion corporal del desenvolvimiento que realizan
al momento de tocar los instrumentos, anexada a la ergonometria y
antropometria, en contraste con los tipos de instrumentos que se va
emplear, ya que cada instrumento tiene un timbre Unico y diferente de las
demas, con grados de decibeles diferentes, en matiz, volumen y sonido,
siendo asi que cada instrumento posee sus propias caracteristicas, por

esta razén se hace el analisis de un acondicionamiento acustico.

Parte de las caracteristicas observadas fueron los elementos de la
infraestructura si se trabajo o no con los materiales adecuados para este
tipo de espacios musicales, si en caso se usé un estudio técnico de un
acondicionamiento acustico o no, entre tanto, se detecté los puntos
especificos de todas las fallas del entorno de los espacios de
interpretacion musical, evidentemente se muestra que los elementos
como techos, muros, piso, puerta ventana, no cumplen con el estudio
requerido de un acondicionamiento acustico, por esta razon se trabajo el
desarrollo de la investigacion de la acustica en relacion con el espacio y

el usuario.

Por altimo, la ficha de observacién fue un instrumento que ayudé a
ver los estados actuales y las fallas de las caracteristicas de los espacios,

demostrando la importancia del desarrollo de la investigacion.
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4.1.4. FICHA DE ENTREVISTA

DESCRIPCION

En base a las preguntas asignadas a los entrevistados que son
usuarios en calidad de musicos profesionales, se determindé como analisis
las respuestas obtenidas, teniendo en referencia y presencia al tema de
la importancia en la calidad acustica del espacio y el usuario, en todos los
espacios de interpretacion musical, de modo que los usuarios expresan y
exponen la vivencia rutinaria en base a las actividades musicales,
denotando que el sonido hallado en el interior del espacio no tenga
interrupciones e imperfecciones al recepcionar auditivamente, que el
acondicionamiento va acorde al timbre y matiz del instrumento que se va
usar, evitando asi las falencias del trayecto del sonido, por otro lado
también hicieron referencia en cuanto a la expresion corporal, de
mantener un cuerpo relajado, dejandose llevar al compas de cada melodia
al interpretar, que conlleva movimientos de desplazamiento al entorno del

espacio, teniendo la libertad de expresarse.

Repitiendo lo dicho, la ficha de entrevista, los usuarios explican la
importancia de la acustica, de una calidad de confort para una buena
presentacion auditiva al exponer sus temas melodicos, teniendo, asi como
un andlisis por cada ficha desarrollada, con ideas expuestas se realiza el

desarrollo del tema de investigacion.

En modo de conclusién, la acustica cumple un rol importante con la
audicién del usuario, de modo que es razon a una buena arquitectura de

relacion con el espacio y usuario.
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4.1.5. FICHA DE ANALISIS

DESCRIPCION

Teniendo las fichas de observacion y las de entrevista, se tuvo un
analisis general de cada espacio de interpretacion musical, donde ambas
fichas muestran las necesidades requeridas de un acondicionamiento
acustico, en referencia al contexto del espacio con relacién al usuario, de
modo que se recopilaron datos ya mencionados, como las caracteristicas
del espacio, expresion corporal, la audicion en los espacios, todos en
relacion con la acustica, asi mismo, se hace el detalle en la ficha de
andlisis si cada espacio cumple con los factores mencionados en relacion
con la acustica, codificando el valor dado por un analisis, por lo tanto todos
estos datos nos lleva obtener un resultado de desarrollo en los tipos de
materiales a emplearse en los elementos de la infraestructura, para asi
impedir o disminuir el paso de ruidos externos al interior del espacio de
interpretacion, como también el exceso de reverberacion al momento de
emplear los instrumentos, con el fin de un buen trayecto del sonido en los

oidos.

Retomando lo anterior, los espacios de interpretacidon son trabajados
con materiales estudiados sobre la acustica, ya sea en techos, muros,
pisos, puertas, ventanas y equipamientos, que estan designados en el

cuadro de andlisis, de acuerdo a los espacios y usuarios relacionados.

En suma, de todos estos conceptos de las fichas de observacion y
las de entrevistas, fue la determinacién para las fichas de analisis, de

espacios con ergonometria y antropometria del usuario.
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4 .2. CONTRASTACION DE HIPOTESIS Y PRUEBA DE HIPOTESIS

En la investigacion se observo, las carencias y defectos de los espacios de
interpretacion musical, dada por las caracteristicas del estado actual en la que
se encuentran estos espacios en relacion con la acustica, donde la bulla y el
ruido se esparce a diferentes direcciones, ocasionando esto la incomodidad

auditiva a los demas usuarios de las diferentes areas.

Por esta razon, se propone el desarrollo de la acustica en los espacios de
interpretacion musical, de modo que el sonido tenga una calidad sonora al

interpretar, evitando la reverberacion y ruidos externos al espacio.

Por otra parte, se analiz6 la expresion corporal al momento de interpretar
la musica, por los tipos de usuarios existentes en los espacios de interpretacion
musical, donde el usuario busca su desplazamiento corporal al momento de la

practica con el instrumento de musica, como también es dada en el canto.

Para simplificar podriamos decir que los espacios de interpretacion musical
de la universidad nacional Daniel Alomia Robles, en efecto se comprueba el valor
y la calidad que estos lo requieren, no importando la funcién y dimension de
distintas medidas en las que se requiere, ya sea grupal o individual, o en grandes
masas como la orquesta o banda sinfénica, basadas a la percepcion y confort de

los usuarios.

Para obtener el desarrollo acustico, se obtiene un estudio técnico basado
en conceptos sonoros y percepcion del usuario mediante la antropometria y

ergonometria en el espacio.

Por lo tanto, en modo global podriamos decir que el desarrollo del tema de
investigacion propone la solucion de los problemas acusticos presentados, en
propuestas planteadas, con el fin de que todo usuario de la universidad de
musica perciba la recepcion de las notas musicales con una buena matiz, timbre

y textura adecuada.

19



CAPITULO V
DISCUSION DE RESULTADOS

5.1. CONTRASTACION DE RESULTADOS DEL TRABAJO DE
INVESTIGACION

Se tiene en cuenta nuestras categorias de la acustica, la cual esta
conformada por dimensiones planteadas para el trabajo de investigacion
(geometria espacial, ruido de fondo y materiales constituyentes) aquellas
mismas que se utilizaron para la determinacién de los resultados de cada
espacio, se estudid con la referencia de la Universidad Daniel Alomia Robles,
con ello podemos testificar que los espacios de interpretacion musical no
mostraban la calidad acustica auditiva al usuario, siendo una adaptacion de una
vivienda, por lo cual se tomé como desarrollo de la investigacidon, con un analisis
de estudio sobre aislamiento y acondicionamiento acustico para el control de
ruido, al efectuar el aislamiento perfectamente esta no se podra transmitir en los
espacios colindantes, por otra parte es sustancial que los sonidos de otras areas

no ingresen al espacio donde el usuario practica la musica.

La Universidad Nacional de Musica Daniel Alomia Robles esta considerada
como una infraestructura no adecuada para el uso de una interpretacién musical,
los resultados de la evaluacién explican la carencia de un estudio técnicos en
todos sus espacios, por lo tanto se cabe a demostrar la importancia de una
calidad acustica, sin embargo, las circunstancias nos lleva a crear y plantear
alternativas de solucién, de componer ideas de acondicionamiento y funcién con
relacion a la acustica, para ello se evaluara cada espacio en funcion del
instrumento y usuario donde habitara en el interior. La investigacién describe
criterios entre el usuario y el espacio arquitectonico abordando en términos de
calidad acustica, es por ello que se crea materiales adecuados para la absorcion
del sonido, para un buen acondicionamiento acustico al usuario, manifestando
su grado de confort que requiere en su actividad especifica al interior del espacio.
Los parametros arquitectonicos intervienen en las variables por cada espacio
diferente, teniendo el transito libre del sonido, sin afectar a los colindantes, se

amerita al sentido auditivo tener una estabilidad de sonido claro y preciso.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

Objetivo general:

De acuerdo al trabajo de investigacion realizado se llega a la conclusion
que efectivamente es necesario la acustica en los espacios de interpretacion
musical, para que pueda brindar confort al usuario, con un disefio técnico
especializado, llevdndonos asi a la solucion de todos los problemas

mencionados en relacion con la acustica y el espacio.

Objetivo especifico 1:

Su funcionamiento de la ergonometria y antropometria, serd de gran
beneficio para los usuarios, donde tenga el espacio requerido y necesario al
aforo adecuado, permitiéndoles expresar los movimientos corporales al emplear

el instrumento.

Objetivo especifico 2:
El disefio de los espacios con una acustica ayudara al usuario a percibir
una buena calidad de sonido, con notas musicales de tesituras determinadas,

gue el trayecto del sonido llega al receptor sin interrupciones de ruidos.

Objetivo especifico 3:
La tecnologia de los materiales ayudara para un sistema acustico, prueba
de ello se tendrd una buena calidad auditiva al momento de interpretar las

melodias con el instrumento.
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RECOMENDACIONES

> Tener énfasis en temas de la acustica y tipologias de los espacios de
interpretacion de musical, donde se va acondicionar la implementacion en cada
espacio, teniendo los criterios adecuados para un estudio técnico referente al

espacio con la acustica.

> Mantener las caracteristicas adecuadas de la antropométrica y
ergonométrica para la creacion de los espacios de interpretacion musical, para

un buen desplazamiento corporal y confort del usuario.

> Visualizar proyectos de referencia con estudios de la acustica y el espacio
de interpretacion musical, de modo que se pueda ampliar el conocimiento para

plasmar las ideas o creaciones en cada espacio.

> Crear aislamiento para la acustica para el control del ruido proveniente del
exterior, caso de la Universidad Daniel Alomia Robles, a ello se suma a rehusar
la creacion de futuros espacios que no son controlados, generando la filtracién

de sonidos que quitaran la concentracion de la audiencia.

> Proponer y utilizar nuevos sistemas constructivos tendencias

arquitectonicas con materiales a referencia con la acustica.

> Los materiales a utilizar (pisos, muros, cielo raso) deben ser absorbentes
para bloquear los sonidos de impacto, y estas actien como barrera acustica,
(cortinas, alfombras, espuma de poliuretano, lana de vidrio, etc.) conteniendo

absorcion favorable.
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CAPITULO VII

PROPUESTA: PROYECTO ARQUITECTONICO

7.1.

DEFINICION DEL PROYECTO

La universidad de musica es una institucion que su funcion primordial es

transmitir conocimientos en las artes musicales y conservar el patrimonio cultural

en la musica, por lo que ingresan alumnos con un alto conocimiento musical y

una alta destreza.

7.2.

7.1.1. NOMBRE DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

Universidad nacional DANIEL ALOMIA ROBLES

7.1.2. TIPOLOGIA

Existen variedades de escuelas musicales, de tipos diferentes, algunos
son de una comunidad, otros municipales o nacionales, todo depende de su
funcion, capacidad, infraestructura y categoria; existen tres tipos de
categorias: escuelas elementales, escuelas medias y escuelas superiores
de mauasica. En conclusion, el tipo de proyecto arquitecténico es de
UNIVERSIDAD NACIONAL, de categoria universitaria, siendo una escuela

de ensefianza superior de musica.

AREA FISICA DE INTERVENCION

7.2.1. DEFINICION DEL AREA DE INTERVENCION

El proyecto se planteo en el distrito de Pillco Marca, del centro poblado
de Vichaycoto, provincia de Huanuco, departamento de Huanuco, paralelo a
la carretera central y el rio Huallaga. El terreno ocupa cuatro manzanas, con
una superficie total de 33,307.35 m2, ubicada fuera de la ciudad, lo cual
permite que sea un espacio de tranquilidad, relajo y concentracion. Siendo
un terreno tangible, terreno donado por el estado
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Figura 52
Figura de la ubicacion del terreno para el proyecto

Mapa del departamento de
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DESCRIPCION
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Mapa territorial del Pera
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[] Area del proyecto
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7.2.2. ANALISIS DE LA ZONA DE ESTUDIO

TOPOGRAFIA

Tiene una topografia plana, segun las normas estipuladas en el
Reglamento Nacional de Edificaciones las pendientes y desniveles
existentes en el terreno no deben exceder los limites permisibles (7%), el
porcentaje del terreno ubicado se tiene el 2%, considerandose como
terreno plano, y en su entorno se encuentra viviendas rurales y urbanas,
como también mucha vegetacion, asi mismo el rio Huallaga y la carretera

central.

De acuerdo a la zona, el calculo de su capacidad portante es de 2.0
apropiado para una proyeccion de Infraestructura de 04 Niveles,
considerado como zona predominada de terreno humifero, actualmente

adecuado e identificado en el estudio de suelos.

Figura 53
Figura de la ubicacion del terreno para el proyecto contexto.

Fuente: gooleheat

VEGETACION
Tiene una vegetacion muy variada debido a la diversidad de
ecosistemas que posee. Teniendo zonas agricolas en los terrenos

aledanos.

CLIMATOLOGIA
El clima de Huanuco es templado, arido y con amplitud térmica
moderada. Con una temperatura promedio de 24 °C, su temperatura mas

19



baja es en invierno, los meses de julio y agosto (21 °C en el diay 17 °C
en las noches) y la temperatura mas alta es en la primavera, los meses

de noviembre y diciembre (30 °C en el dia).

Heraldo, F. (2009): Huanuco para el mundo. Recuperado de
https://heraldo21.blogspot.c om/2009/08/el-departamento-de-

huanuco-se-encuentra.html

Tabla 31

Parametro climatolégico de Huanuco.

Parametros climaticos promedio de Huanuco [ocultal

Mes . Feb,  Mar. Abr. May.  Jun, Jul. Ago. Noy, Ric, | Anual

Temp. méx. media (°C)

Temp. media (°C)

Temp. min. media (°C)

Precipitacion total (mm)

Nota: Heraldo, F. (2009). Huanuco para el mundo, clima de Huanuco. Recuperado
https://heraldo21.blogspot.com/2009/08/el-departamento-de-huanuco-se-

encuentra.html

EQUIPAMIENTO URBANO

El centro poblado de Vichaycoto alberga mayormente edificaciones
rusticas y alrededor zonas agricolas. Asi mismo, en los aledafios de la
zona se encuentran equipamientos urbanos como: una escuela, una

iglesia y como tercero un grifo.

Figura 54
Se muestra el equipamiento urbano.
S SSoR = Sl

Terreno del proyec
X x= -

Leyenda:

=== Ri0 Huallaga

Carretera central

Terreno

Equipamiento
urbano

Escala:
1:3500
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ACCESO Y VIALIDAD

» La carretera central es una via principal, donde es el conector a
distintas vias y lugares, siendo este la via de ingreso hacia la zona del
proyecto.

» La carretera con direccion a colpa, es la via vehicular que conecta a los
lugares aledafios de los demas centros poblados, considerdndose
también como una via importante para la circulacion al acceso a la zona
del proyecto.

» Las vias de las calles sin nombre, se considera las vias secundarias
gue también son conectores a las demas vias principales.

» Lavia peatonal, es una via secundaria temporalmente, considerandose

a un futuro como via vehicular.

Figura 55

Se muestra las vias accesibles

Escala: |e=======\/ia vehicular
1:4000 Via vehicular
== == = \/ja peatonal
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LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO DE LA ZONA

Figura 56
Se muestra el contexto sobre el entorno del terreno para el proyecto.

-
P
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7.3. ESTUDIO PRAGMATICO

7.3.1. DEFINICION DE USUARIOS

Figura 57
Cuadro de usuarios

ALUMNOS | MUSICO PERSONAL PERSONAL PUBLICO

DOCENTE ADMINISTRATIVO DE SERVICIO

ALUMNO
Persona o grupo de personas que adoptan informacién para ponerlo
en practica, es aquel que aprende de un maestro u otras personas, de

hecho, el alumno se renombra como estudiante o también como aprendiz.

MUSICO DOCENTE

Es el personaje dedicado a transmitir la ensefianza musical a un
sector definido de personas de modo permanente a través de clases,
practicas, ensayos, entre otros, como también temporal como en
conciertos, festivales, seminarios, etc. Es primordial que la plana de
docentes cuente con instalaciones especializadas a la acustica para que
sus clases sean mejor, con espacios de relajo para una interaccion de

ideas con los docentes y alumnos con el fin de potenciar su conocimiento.

PERSONAL ADMINISTRATIVO

Es el personal que tiene que realizar las actividades administrativas
y de gestion de la institucion. Tiene una funcién importante por lo que tiene
que velar por un funcionamiento correcto de todo el plantel institucional,
encargados en organizar y guiar por un buen camino. Las actividades
ocasionadas por este usuario necesitan de espacios altamente

transparentes y limpios.

PERSONAL DE SERVICIO

Esta conformado por:

» Personal de limpieza

» Personal de vigilancia.

» Personal técnico y de Mantenimiento

» Personal de cocina y atencion
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PUBLICO

El pdblico son las personas que asisten en los recitales, y conciertos
publicos que brinda la institucion, asi como, las audiciones y recitales de
los alumnos cada fin de ciclo o proceso de admision donde generalmente
asisten los familiares, los visitantes que vienen a buscar informacion,
estos usuarios no se quedan mucho tiempo dentro de la institucion, sin

embargo, se involucran en el espacio musical.

ACTIVIDADES REALIZADAS POR LOS USUARIOS

ALUMNOS

clases tedricas, practicas individuales y grupales, dindmicas de
juego (nifios), ensayo individual, grupal o de camara, clases de
informatica, investigacibn en la biblioteca, sacar copias, desarrollar
conciertos y recitales, conferencias, grabacion, tramitar documentos,

estacionarse.

Figura 58
Se muestra las actividades que realiza el alumno
>
=consulta
sReside *Deja y recoge >
=Se recrea Sus-cosas eConsulta eSe trata/reposa
=Descansa z d
'ona de
l—> Sala de C
Casilleros
=Se Recrea *Come eCanta en grupo
*Socializa *Socializa
.HH. eDescansa
Recepcién zona Salén de Salas de Sala de Sala de Labmam".o
A ; 9 de Lenguaje
Académica clase Practica Ensamble clavinovas
musical
eIngresa *Se registra =Va a clase *Practic *Toca con otros  ePractica el eDesarrolla el
Teébrica alumnos teclado oido
eClase individual
Recepcion zonal
Sala de de servicios salada Coplas
computadoras académicos B Sala de Sala de Sala de Salén de Ensayo
sInvestiga «Copia Racitales Conciertos Instrumentos

*Solicita un cubiculo

documentos «Audiciona *Recoge o pide *Ensaya en grupo
SToES ok GHiDG =Toca frente al prestado un
grup publico instrumento
Biblioteca Fonoteca Videoteca :
Camerinos | SS.HH.

elnvestiga elnvestiga einvestiga «Se prepara para
la funcién

Fuente: Guia de disefio arquitecténico para una Universidad de Musica.

MUSICO DOCENTE
Ensefiar clases teodricas, practica individual y grupal, ensefianza
informatica, corregir trabajos y examenes, evaluar y poner notas, reunion

con docentes, con el decano, sacar copias, almorzar, descansar, asesorar
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a alumnos, brindar conciertos, conferencias, capacitaciones,

estacionarse, socializar, intercambiar musica.

Figura 59
Se muestra las actividades que realiza un musico docente.

Sala de Tutorias *Se Recrea *Come
Sala de Copias ” «Socializa eSocializa Salon de clase
*Da tutoriaa
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Recepcion Sala de

*Da clase

Recepcion Salén de clase
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Profesores Profesores T Lecrics
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académicos
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" Sala de
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*Ensefia a una prestado un
orquesta instrumento

Biblioteca Fonoteca Videoteca

eInvestiga *Investiga *Investiga

Fuente: Guia de disefio arquitecténico para una Universidad de Musica.

PERSONAL ADMINISTRATIVO
Trabajo administrativo (trabajo en oficina), almorzar, descansar,
tramite documentario, guardar materiales de oficina, relacion con alumnos

y visitantes, programacion de eventos y conciertos, estacionarse.

Figura 60

Se muestra las actividades que realiza un personal administrativo.
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Fuente: Guia de disefio arquitectdnico para una Universidad de Mdsica.
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PERSONAL DE SERVICIO
Trabajos de Ilimpieza, mantenimiento de instrumentos vy
escenografias, cambiarse, almorzar, descansar, guardado materiales de

limpieza, botar basura.

Personal de limpieza:

Figura 61

Se muestra las actividades que realiza un personal de servicio en limpieza.
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Fuente: Guia de disefio arquitecténico para una Universidad de Musica.

Personal técnico y cocina:

Figura 62
Se muestra las actividades que realiza un personal de servicio del personal técnico y
limpieza.
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Fuente: Guia de disefio arquitectonico para una Universidad de Musica.
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PUBLICO
Entrar, recorrer, estacionarse, esperar, eventualmente almorzar,

observar las conferencias y conciertos.

Figura 63
Se muestra las actividades que realiza espectador — publico.
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Fuente: Guia de disefio arquitecténico para una Universidad de Musica.

REQUERIMIENTO DE LOS USUARIOS EN RELACION CON EL
ESPACIO

AULA TEORICA
Es el espacio donde se realiza el dictado de las clases tedricas.
Destinado para recibir a los alumnos con sus respectivas carpetas y un

profesor con un 6rgano y opcionalmente una computadora.

Figura 64
Se muestra el espacio del aula tedrica.

techo con tratamiento iluminacidn artificial
acustico ‘ '

iluminacitn natural

piso de material acistico

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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Figura 65
Se muestra la distribucion del espacio del aula tedrica.

Area: 30 m2

N° de personas: 16
Acustica: 35 dBA
lluminacion: 250 Luxes
Vanos: Tipicos
Paneles: techo acustico

vvvvvy |

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

AULA DE ENSENANZA PERSONALIZADA

Son aulas de practicas para duos y trios como maximo. Guiados por
un profesor, donde se imparte lo aprendido en la clase tedrica, se ubicara
un piano, los instrumentos de los alumnos y sus respectivos atriles,
ademas el ambiente debera contar con sofas para el descanso y la

comodidad del usuario.

Figura 66
Se muestra el espacio del aula de ensefianza personalizada

aire acondicionado iluminacidn artificial

; i ) absorcidn acistica aislamiento acistico
piso de material acistico

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 67

Se muestra la distribucién del espacio del aula de ensefianza personalizada.
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Acustica: 38 dBA
lluminacion: 300 Luxes
Vanos: puertas aislantes
Paneles: absorbentes

YVVYVVVY

[

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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AULA DE ENSENANZA INDIVIDUAL

Este espacio esta designado para la ensefianza personalizada de un
alumno con un determinado profesor, en este espacio el alumno ejecuta
Su instrumento mientras se ve en el espejo para observar los errores que
pudiera tener ya sea en cuanto en postura o en ejecucion. Cuenta también
con una zona de descanso para que el profesor y el alumno conversen
sobre la clase, asi como también para relajarse en momentos

determinados en donde se tiene el desgaste fisico.

Figura 68
Se muestra el espacio del aula de ensefianza individual

aire acondicionado iluminacidn artificial

VAo v

piso de materia SIS amiento acistico

actistico absorcidn acistica

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 69

Se muestra la distribucidn del espacio del aula de ensefianza individual.
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Area: 20 m2

N° de personas: 2
Acustica: 35 dBA
lluminacién: 300 Luxes
Vanos: doble vidrio
Paneles: absorbentes

YV V VYV VY

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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AULA DE PRACTICA INDIVIDUAL

Este espacio estd destinado para las practicas individuales de los
alumnos, puede ser utilizado por el alumno reservandose previamente. En
estos espacios se pone en practica los conceptos adquiridos en clases,
asi como también la parte compositiva creativa del alumno, es decir, es el
espacio de exploracion.

Figura 70

Se muestra el espacio del aula de practica individual

aire acondicionado iluminacidn artificial

piso de material acistico

I

absorciin acistica  material reflectivo

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

aislamiento acistico

Figura 71

Se muestra la distribucion del espacio del aula de practica individual.
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et

Area: 9 m2

N° de personas: 2
Acustica: 42 dBA
lluminacion: 300 Luxes
Vanos: puerta aislante
Paneles: absorbentes

VVVYVY

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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SALON DE CORO

El espacio esta destinado para los vocalistas de coro donde

encontramos bajos, tenores contraltos y sopranos.

e

Figura 72
Se muestra el espacio del salén de coro.
mr:ﬂg:mnadu techo con tratamiento _l'!ﬂ_iﬂﬂﬂi@ artifcia
\ aclistico~ /

§
4

! pisn dg material < ST
aislamiento actistico ©  acistico piso escalonad absorcidn acistica

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 73
Se muestra la distribucién del espacio del salén de coro.

Area: 150 m2
N° de personas: 40
Acustica: 35 dBA

YV VYV V VYV

Paneles: absorbentes

lluminacién: 300 Luxes
Vanos: puerta aislante

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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SALON DE PRACTICA DE ORQUESTA
Es el ambiente donde realizan los ensayos en conjunto. Este
ambiente debe estar conectado de forma directa con un depdsito que sirva

para guardar los instrumentos.

Figura 74

Se muestra el espacio de la sala de practica de Orquesta.

aire acondicionado iluminacidn artificial

‘ . aislamiento actstico
piso de material aciistico asborcidn acistica

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 75

Se muestra la distribucidn del espacio de la sala de préactica de Orquesta.

Area: 150 m2

N° de personas: 30
Acustica: 35 dBA
lluminacion: 300 Luxes
Vanos: puerta aislante
Paneles: absorbentes
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Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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AULA DE ENSAMBLE
Es el espacio designado para ensayos o para pequefios grupos de
musicos (quintetos) obtendran espacio suficiente para alojar un piano y el

resto de los instrumentos, asi como el area que ocupa cada uno de los
musicos.

Figura 76

Se muestra el espacio del aula de ensamble.

iluminacidn artificial

aire acondicionado

aislamiento actistico absorsidn actistica

piso de material acistico

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 77

Se muestra la distribucién del espacio del aula de ensamble.
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Area: 20 m2

N° de personas: 5
Acustica: 38 dBA
lluminacién: 300 Luxes
Vanos: puerta aislante
Paneles: absorbentes

YV VVYYYVY

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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AULA DE INSTRUMENTO DE PERCUSION
Es un espacio especializado para la practica de instrumentos de
percusion. Los instrumentos musicales de percusién son instrumentos

gue generan mucha vibracién a la hora de ejecutarlos.

Figura 78
Se muestra el espacio del aula de instrumento de percusion.
aire acondicionado
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iluminacidn artificial
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absoreidn acistica aislamiento actstico

piso de material acistico

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 79
Se muestra la distribucion del espacio del aula de instrumento de percusion.
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Area: 20 m2

N° de personas: 4
AcuUstica: 38 dBA
lluminacién: 300 Luxes
Vanos: puerta aislante
Paneles: absorbentes
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Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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SALA DE GRABACION

Es el espacio en donde los musicos pueden tener acceso a la

grabacion de su producto ya sea como un demo o disco final.

Figura 80

Se muestra el espacio de la sala de grabacién.

aire acondicionado
doble material transparente

techo acistico

4

aislante acistico

piso de material acistico  absorcidn actstica

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 81
Se muestra la distribucion del espacio de la sala de grabacion.
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Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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LABORATORIO MUSICAL

En este espacio se realizan las actividades de composicion vy
experimentos por sonidos electrénicos, generados en un teclado.
Esta tecnologia le permite al masico preconcebir como sonara su producto
sin haber grabado en un ensayo todos los instrumentos, ya que el software

imita los sonidos existentes en la computadora.

Figura 82
Se muestra el espacio del laboratorio musical.

techo aciistico teclados MIDI

iluminacidn artificial

piso de material actistico pizarra

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 83
Se muestra la distribucién del espacio del laboratorio musical.
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Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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AUDITORIO

Es el ambiente en donde los alumnos demuestran las habilidades
aprendidas en clases mediante conciertos o recitales.
Es el ambiente del intercambio con la ciudad, en donde la sociedad

contempla la obra musical ejecutada por los artistas.

Figura 84
Se muestra el espacio del auditorio.

cabina de control

plenum aula de ensayo Acenariu min. Ii][l mZ

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.

Figura 85
Se muestra la distribucién del espacio del auditorio.
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Area: 2000 m2 .
N° de personas: 800 corte
Acustica: De 5 a 15 dBA
lluminacién: 300 Luxes
Vanos: doble vidrio
Paneles: absorbente

YVVVYVY

Fuente: Reglamento espafiol para escuelas de musica.
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7.3.2. REGLAMENTACION Y NORMATIVIDAD

e NORMATIVIDAD NACIONAL

REGLAMENTO NACIONAL DE EDIFICACIONES

Tabla 32

Reglamentos para una edificacién en educacion.

Educacion Norma A.040

Capitulo I. Aspectos generales

Articulo 1

Articulo 2

Articulo 3

Se denomina edificacion
educativa a construccion
destinada a prestar servicios
de capacitacion y educacion.
La presente norma establece
las caracteristicas necesarias
que debe tener las
edificaciones que va permitir
lograr una buena condicion

para habitar con seguridad.
Esta norma esta
complementada con el

Ministerio de Educacion y la
Politica Nacional de
Educacion.

Para el caso de las
edificaciones para uso de
Universidades, estas
deberan contar con la
opinion favorable de la
Comision de Proyectos de
Infraestructura Fisica de las
Universidades del Pais de
la Asamblea Nacional de
Rectores.

Las demas edificaciones
para uso educativo
deberan contar con la
opinion  favorable  del
Ministerio de Educacion.

Estan comprendidas dentro de
los alcances de la presente
norma los siguientes tipos de
edificaciones.

Universidades
Centrode | Institutos superiores
Educacion | Centros superiores
Superior | Escuelas  superiores
militares y policiales

Capitulo Il. Condiciones de habitabilidad y funcionalidad

Articulo 4

Articulo 5

Articulo 6

Los criterios a seguir en la
ejecucion de edificaciones de
uso educativo son:

- Idoneidad de los espacios al
uso previsto

- Las medidas del cuerpo
humano en sus diferentes
edades.

Cantidad, dimensiones vy
distribuciéon del mobiliario
necesario para cumplir con la

funcion establecida.
Flexibilidad para la
organizacion de las

actividades educativas, tanto
individuales como grupales.

se ubicaran en los lugares

sefialados en el Plan

Urbano:

a) Acceso de vias para el
ingreso de vehiculos en
emergencias.

b) Uso por la comunidad.

c) capacidad para obtener
suficiente  servicio de
energia y agua.

d) Necesidad de expansion
futura.

e) Topografias con
pendiente menor a 5%.

f) Nivel de riesgo en
término de suelo.

g) Impacto negativo del
entorno  en  términos

acusticos, respiratorios o
de salubridad.

a)Se toma en cuenta el clima
del viento y sol.

b)La dimension estari basada
en las medidas y
proporciones del cuerpo.

c)La altura minima serd de
2.50

d)La ventilacion debe ser
permanente, alta y cruzada.

e)El volumen de aire en el aula
sera de 4.5 mt3 por alumno.

f) La iluminacién natural estara
distribuida uniformemente.

g)El &rea de vanos tendra un
minimo del 20% del recinto.

h)La distancia de la ventana y
la pared sera de maximo 2.5.

i) Las condiciones acusticas
son aislamiento y reduccion
de ruidos.

Articulo 7 Articulo 8 Articulo 9
Las edificaciones educativas Las circulaciones Célculo de salidas,
establecen la presente horizontales de uso circulaciones, ascensor, ancho

Norma de cumplir con lo
establecido en las Norma
A.010 “Condiciones
Generales de Disefio” vy

A.130 “Requisitos de
Seguridad” del presente
Reglamento.

obligado por los alumnos
deben estar techadas.

y nimero de escaleras sera:

— Auditorios segun el namero
de asientos

— Sala de uso multiple, 1 mt2/p

— Sala de clase 1.5 mt2/p

— Taller, Laboratorio,
Biblioteca 5 mt2/p

— De uso admin. 10 mt2/p

104



Articulo 10 Articulo 11 Articulo 12
Los acabados deben cumplir Las puertas deben abrir Las escaleras deben cumplir
con los siguientes requisitos: hacia afuera sin interrumpir  los siguientes requisitos
- La pintura debe ser lavable el transito en los pasadizos minimos:

- Los interiores de los
servicios higiénicos y areas
himedas deberan estar
cubiertas con materiales
impermeables y de facil
limpieza.

- Los pisos seran de
materiales antideslizantes,

de circulacion.

—El ancho minimo
puertas sera de 1m.

—Las puertas que abran
hacia pasajes de
circulacion deberan girar
180°

—El ambiente con méas de 40

de

- El ancho minimo sera de
1.20

- Deben tener pasamanos en
ambos lados.

- El célculo del ancho se dara
de acuerdo al nimero de
ocupantes.

- Cada paso medira de 28 a

e e, ""S1°personas deberd terertos 20 o Y ontapaso medira
. puertas_, para facil El  ndmero .méximo de
evacuacion. " .
contrapasos sera 16 sin
descanso.
Articulo 13 Articulo 14

Contara con ambientes destinados a ss.hh. para uso de
alumnos, docentes, administracion y personal de servicio:
Centros de educacion primaria, secundaria y superior:

Numero de alumnos Hombres Mujeres
De 0 a 60 alumnos 1L, 1u, 1l 1L, 11
De 61 a 140 alumnos 2L, 2u, 21 2L, 21
De 141 a 200 alumnos 3L, 3u, 3l 3L, 3l

Por cada 80 alumnos adicionales 1L, 1u, 11 1L, 1l
L = lavatorio, u= urinario, | = Inodoro

La dotacion de agua a
garantizar para el disefio de los

sistemas de suministro y
almacenamiento son:
Educacion secundaria y

superior 25 Its. x alumno x dia

Nota: Reglamento Nacional de Edificaciones (2006)

Tabla 33

Reglamentos para una edificacion en recreacion y deportes

Norma A.100 - Recreacién Y Deportes

Capitulo I. Aspectos generales

Articulo 1 Articulo 2 Articulo 4
Se denominan edificaciones Se encuentran al alcance La recreacion y deportes se
para fines de recreacion y de la norma, son los ubicaranen:
deporte aquellas destinadas a siguientes tipos de a)Facilidad de acceso y

las actividades

espectaculos artisticos, a

practica de deportes o para

de
esparcimiento, recreacion activa
0 pasiva, a la presentacion de

edificaciones:

Salas de Espectaculos:
- Teatros

- Cines

- Salas de concierto

la

evacuaciéon en espacios
abiertos.

b) Factibilidad de los servicios
de agua y energia.

c¢) Orientacion del terreno,

ocurrencia a  espectaculos d)Facilidad al medio
deportivos. vehicular.
Articulo 16 Articulo 18 Articulo 20
Las salidas de emergencia: Las butacas instaladas en  Para el célculo del nivel de
a) Tendran accesos generales y edificacion de recreacion piso en cada fila de

son exigibles de ambientes vy
cuya capacidad sea superior a

100 personas.
b) Son rutas alternas.
c) El nimero y dimension

puertas depende al nimero de

ocupantes y la necesidad

evacuar en un maximo de 3mi.

deportes, deberan
cumplir las condiciones:

a) La distancia minima

sera de 0.85

b) La distancia minima
entre el frente de un
asiento y el respaldo sera
de 0.40 m

de

de

espectadores, se considerara
gue la altura entre los ojos del
espectador y el piso, es de
1.10 m., cuando éste se
encuentre en posicion
sentada, y de 1.70 m. cuando
los espectadores se
encuentren de pie.

Articulo 21

Articulo 22

Las boleterias deberan tener:

a)Espacio para formar cola.
b)EI ndmero de puestos

atencion para venta de boletos
dependera de la capacidad de

espectadores.

Estaran provistas de servicios sanitarios segun lo que se

establece a continuacién:

de Segun el nimero de personas Hombres Mujeres
De 0 a 100 personas 1L, 1u,1l 1L,11
De 101 a 400 2L, 2u,2l 2L,21
L = lavatorio, u= urinario, | = Inodoro

Nota: Reglamento Nacional de Edificaciones (2006)
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Tabla 34

Reglamentos para una edificacién de acceso para personas con discapacidad

Norma A.120 - Accesibilidad para personas con discapacidad

Capitulo | - generalidades

Articulo 1 Articulo 3 Articulo 6
La presente Norma establece Accesibilidad: La En los ingresos y circulaciones
las condiciones y condicion de acceso para deben cumplir lo siguiente:

especificaciones técnicas de
disefio para la elaboracién de
proyectos y ejecucion de
obras de edificacion, y para la
adecuacion de las existentes
donde sea posible, con el fin
de hacerlas accesibles a las
personas con discapacidad.

facilitar la movilidad a
desplazarse con
seguridad.

Ruta accesible: Ruta libre
de barreras
arquitecténicas que te
conecta con los demas
elementos y ambientes.

b) El ingreso deberd ser
accesible desde la acera
correspondiente.

c) El ingreso principal sera

accesible para el publico en
general.

d) Los pasadizos de ancho
deben tener 1.50mts deberan
contar con espacios de giro
de una silla de ruedas de 1.5
mts x 1.50 mts, cada 25 mts.
En los pasadizos debe existir
un espacio de giro.

Articulo 9 Articulo 11 Articulo 15
Las condiciones de disefio de Los ascensores deberan En las edificaciones cuyo
rampas son: cumplir: namero de ocupantes demande
a) El ancho libre minimo de b) Las dimensiones  servicios higiénicos en los que
una rampa es de 90cm y interiores minimas de se requiera un ndmero de

debera cumplir las
pendientes maximas:
- Diferencias de nivel de

0.25m. 12% de pendiente

- De 0.26 hasta 0.75m 10%
pendiente

- De 0.76 hasta 1.20m 8%
pendiente

- De 1.21 hasta 1.80 m 6%
pendiente

- De 1.81 hasta 2.00 m 4%
pendiente

- De mayores 2% de pendien

cabina del ascensor para
uso en edificios de uso
publico seran de 1.20m
de ancho y 1.40m de
profundidad

¢) Los pasamanos tendran
una altura de 80cm; con
una seccion uniforme que
permita una facil y segura
sujecion, estaran aisladas
cada 5cm de la cara
interior de la cabina.

aparatos igual o mayor a tres,
deberd existir al menos un
aparato de cada tipo para
personas con discapacidad.

Nota: Reglamento Nacional de Edificaciones (2006)

e NORMATIVIDAD LOCAL

PARAMETROS URBANISTICOS

ZONA RESIDENCIAL DENSIDAD MEDIA (RDM)

— AREA TERRITORIAL: Distrito de Pillco marca
— ZONIFICACION: Zona Residencial Densidad Media (RDM)

— USO PERMISIBLE: Densidad Media Zona residencial (RDM), un area
netamente residencial de densidad media. Compatible con comercio
vecinal en vias principales. Los lotes habilitados deben ser lotes mayores

de 150 m2 y menores de 200 m2 para el caso de viviendas unifamiliares
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y para el caso de multifamiliares los lotes deberan ser mayores de 300

m2. El frente minimo del lote no podra ser menor de 8 metros lineales.

—~DENSIDAD NETA NORMATIVA: Es de 160-200 hab./Ha. Area de lote
normativo 200 m2.

— COEFICIENTE MAX. DE EDIFICACION: 1.6

— LA ALTURA MINIMA PERMISIBLE: Tres pisos con proyeccién a cinco

pisos.
— RETIRO: El terreno tiene el retiro consolidado
— ALINEAMIENTO DE FACHADA: Se deberé respetar el alineamiento de

fachada existente.

7.3.3. PROGRAMACION ARQUITECTONICO

Tabla 35
Programa arquitectonico

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MUSICA DANIEL ALOMIA

ROBLES
AREAS ZONAS AMBIENTES CANTIDAD M2 SUB
TOTAL
Direccion 1 30 30m2
académica
Sub-direccién
académica 1 30 30m2
Secretaria 2 25 50m2
Mesa de partes 1 28 28m2
OFICINAS Administracion 1 25 25m2
ADMINISTRATIVAS  Recursos humanos 1 30 60m2
Contabilidad 1 25 25m2
Tesoreria 1 20 20m2
Caja 1 8 8m2
Fotocopiadora 1 35 35m2
Sala de espera - 2 30 60m?2
hall
Deposito 3 20 60m?2
Ss.hh. 2 40 80m2
AREA Matricula 1 25 25m2
ADMINISTRATIVA Informatica 1 25 25m2
Oficina de 1 25 25m2
bienestar
Asesoria 1 20 20m2
Asistencia social 1 20 20m2
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Abastecimiento 1 25 25m2
Asistencia 1 25 25m2
psicolégica
Promocion y
coordinacion de 1 30 30m2
eventos musicales
Oficina de
marketing y 1 30 30m2
OFICINAS comunicaciones
ACADEMICAS  Oficina de estudios
superiores 1 25 25m2
Redes informaticas 1 30 30m2
Oficina de estudios
preparatorios 1 25 25m2
Oficina de
musicologia y 1 25 25m2
analisis
Centro de idiomas 1 35 35m2
Sala de reuniones 1 55 55m2
Sala de profesores 1 70 70m2
Sala de espera - 2 30 60m2
hall
Aula tedrica 18 30 540m2
Aula lddica 4 30 120m2
Aula de ensamble 4 20 80m2
Aula de practica
individual 32 9 288m2
Aula de ensefianza
personalizada 18 20 360m2
Aula de ensefianza
individual 10 20 200m2
Aula de préactica
para coro 4 20 80m2
AULAS Aula de practica de
instrumento de 4 20 80m2
viento
Aula de practica de
instrumento de 4 20 80m2
metal
Aula de
AREA DE instrumento de 5 20 100m2
ESCUELA L
percusion
Aula de
desplazamiento 2 60 120m2
corporal
Aula de pintura y
escultura 4 60 240m2
Salén de practica
de orquesta 1 220 220m2
Salén de coro 1 220 220m2
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Salén de practica

SALONES DE (e banda 1 220  220m2
PRACTICA Salon de practica
sinfonica 1 220 220m2
Laboratorio de 1 120 120m2
computo
LABORATORIOS Laboratorio_
electroacustica 1 100 100m2
Laboratorio musical 1 150 150m2
Laboratorio midi 1 130 130m2
musical
Sala de espera 1 48 48m2
Sala de voces 1 16 16m2
S e Percusiones 1 16 16m2
GRABACION Cabina de control 1 35 35m2
Sala principal 1 78 78m2
Sum 3 180 540m2
Biblioteca 1 200 200m2
Galeria de exposicion 1 185 185m2
Museo musical 1 145 145m2
Tienda musical 1 185 185m2
Fonoteca 1 80 80m2
Cémara de vigilancia 1 20 20m2
AREA Losa deportiva 2 420  840m2
COMPLEMEN ™~ Egtacionamiento 1 1295 1295m2
TARIA Vigilancia 1 9 9m2
Cajeros automaticos 1 6 6m2
Patio de practica grupal 1 1090 1090m2
Archivo de partiduras 1 60 60m2
Depdsito de instrumentos 1 60 60m2
Explanada 1 630 630m2
Consultorio medico 1 30 30m2
Foyer 1 940 940m2
Boleteria 1 8 8m2
Confiteria 1 45 45m2
Ss.hh. 2 30 60m2
Almacén 1 125 125m2
Butacas 1 360 360m2
Platea 2 225 450m2
Escenario 1 110 110m2
Foso de orquesta 1 40 40m?2
Cabina de 1 28 28m2
AUDITORIO proyecciones
Backstage 1 45 45m2
AREA DE Camerinos 1 20 20m2
INTERPRETA hombres
CION Camerinos mujeres 1 20 20m2
Camerino solista 1 20 20m2
Camerino director 1 35 35m2
Sala de star 2 80 160m2
Cabina televisiva 1 20 20m2
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Cabina de

administracion 1 20 20m2
Sala de musicos 1 70 70m2
Construccion de
escenografia 1 25 25m2
Cuarto de vestuario
— taller 1 35 35m2
Depdsito de 1 30 30m2
materiales
Cocina 1 30 30m2
Céamara frigorifica 1 5 5m2
Restaurante Ss.hh. 2 18 36m2
Caja 1 12 12m2
Comedor 1 300 300m2
Patio de comida 1 200 200m2
Ss.hh. 2 12 24m2
AREA DE Oficina de jefe de almacén 1 25 25m2
SERVICIO Taller de reparacion 1 25 25m2
Cuarto de control 1 25 25m2
Sub - estacién 1 25 25m2
Tablero general 1 25 25m2
Cuarto de mantenimiento 1 65 65m2
Deposito general 1 25 25m2
Comedor del personal 1 25 25m2
Patio de maniobra 1 330 330m2
Sub total 14140m2
Circulacién y muros 40% 5656m2
Total del proyecto 19796m2
Tabla 36
Cuadro general de areas
DESCRIPCION SUB TOTAL
Circulacién y muros 5656m2
Area techada 8713.86
Area libre 24593.49
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7.4. PROYECTO

7.4.1. CONCEPTUALIZACION DE LA PROPUESTA

Tabla 37

Conceptualizacién de propuesta (concepto, lugar, referente)

Figura 86
Se muestra el punto de referencia de la partida en zonificacion del proyecto
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Figura 87
Se muestra la zonificacion y el entorno de area verde.
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Figura 88
Se muestra las caracteristicas del contexto.
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7.4.2. IDEA FUERZA O RECTORA

Teniendo el punto medio de partida, se dispersa para tomar figura
de la planta con espacios de areas verdes, no perdiendo el sentido que
los médulos estan conectados y se encuentren en el medio del terreno,

teniendo los espacios de interpretacion musical en los médulos centrales.

Figura 89

Se muestran la partida de los espacios dispersados. (Bosquejo)

Combinacién de médulos que conectan con vias y zonas sociales,
puntos de espacios abiertos que conectan entre si como conexion entre

varios modulos.

Figura 90
Se muestran las areas generales de las zonas sociales abiertas, el punto de encuentro

con los demas modulos. (Bosquejo)
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Se plantea las areas de zonificacion, de acuerdo al programa

arquitectonico, encontrado los puntos medios de las areas sociales donde

conectan con los demas moédulos en la circulacion.

Figura 91

Se muestran las areas generales de zonas sociales abiertas, vias como guia de

intercomunicador, tanto peatonales como vehiculares.
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Se busca la forma de médulos en giro del terreno, donde algunos

modulos tienen mas despliegue de ser dispersado en la figura que toma,

como intervalos de una melodia.

Figura 92

Se muestra la zonificacién en figura total del proyecto en planta, como las &reas libres,

en area social y complementaria.
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7.4.3 CRITERIOS DE DISENO

% ASPECTO FORMAL

La geometria del proyecto estd compuesta por volimenes

rectangulares interceptados, como también los cuadrados y rectangulos,

conectados todos entre si, con un giro alrededor del terreno para una
buena iluminacion y asoleamiento.

Figura 93

Se muestran las formas geométricas en planta.
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Puentes de conexion de mdédulos. Puentes de conexion de mdédulos.
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La altura de los modulos es variante, se tiene 4 niveles del primer al
cuarto piso, yendo en forma ascendiente.

Figura 94
Se muestran las alturas de los médulos del proyecto.

- Primer nivel
[ segundo nivel
| [ Tercer nivel

!’% [ cuarto nivel

3

La estética de la fachada se optd por la forma descriptiva que tiene

una melodia, donde la piel del proyecto refleja los intervalos bajos y altos.

Figura 95

Se muestran la piel de la fachada del proyecto.
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% ASPECTO ESPACIAL

La organizacion espacial radial, se tiene el ingreso como referencia
principal de la partida de las vias, acogiéndose en un espacio social para

generar amplitud y guia de las demas vias secundarias.

Figura 96

Se muestran el ingreso principal y las vias secundarias, una organizacion espacial radial.
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Como punto medio se tiene el area social, partiendo de esta las vias

secundarias para ingreso a los médulos y demds espacios abiertos.

Figura 97

Se muestran el area social y vias secundarias, una organizacion radial.
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Tres puntos sociales que albergan a los usuarios, que parte de ahi

las vias secundarias para el recorrido y trayecto en los diferentes
ambientes.

Figura 98

Se muestra el area social y vias secundarias, en organizacidn de espacio radial.

Organizacion espacial lineal, vias rectas que conectan a los demas
espacios de extremo a extremo, con trayecto a los espacios sociales y en

los médulos, partiendo de una via que es el eje principal y la otra
secundaria.

Figura 99

Se muestra el eje de la via principal, con los demés las demas vias secundarias.

Organizacion
espacial lineal

@
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Figura 100
Se muestra el eje secundario de la segunda via principal, como las demas vias alternas

Organizacion
espacial lineal

% ASPECTO FUNCIONAL
RELACION DE LA UNIVERSIDAD CON EL ALUMNO — ACTIVIDAD.

Figura 101
Se muestra el suceso de actividades del nifio que genera dentro de la universidad de

Casa ]—[ Desayunar ]
)} 1}

[
TS
|

musica.

(v J=— ¥ [ 3 I
Universidad de Universidad de
musica misica Jugar H Espacios ludicos

| Casa |—| Tareas, cenar

Figura 102
Se muestra el suceso de actividades del adolescente dentro de la universidad de musica.
Figurar ’—\
Sociali
oclafizar }_H[ Misica Universidad de
Adolescente ) musica
Rebelar }— ‘
Relajar }_ [ Espacios publicos ]
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Figura 103

Se muestra el suceso de actividades de un adulto dentro de la universidad de musica.
Preocupaciones

Tristezas

[ Adulto ]4 Proceso creativo | )

Molestia

Problemas

) Aspiraciones a la
trascendencia

Alegrias

Dolor

Figura 104

Se muestra el proceso trascendental de una convivencia con la universidad de musica.

Nostalgia por recuerdos de su primera etapa como musico

Ver su evolucion al pasar de etapa X, Esfuerzo por futura competencia

[ Nifios ]—[ Jovenes ]‘[ Adultos ]

Esfuerzo para pasar al siguiente nive Esfuerzo para alcanzar
el siguiente nivel

Aspiracion a verse como msicos profesionales

Tomando estos conceptos de los marcos conceptuales con relaciéon
a la universidad de musica, que abarca como contexto a los ambientes
dentro de la universidad, que implican una convivencia diaria de acuerdo
a las actividades que son realizadas, se realizO una programacion
arquitectonica por el tipo de funcion que realiza cada ambiente,
obteniendo variedades y tipos de ambientes para una interaccion o
conexion de espacios de acuerdo a las actividades a realizarse.

e MATRIZ DE INTERRELACIONES
Se integra los componentes del proyecto para una matriz de
interrelaciones, viéndose asi el tipo de relacibn con los demas

componentes, llevandose asi para una zonificacion adecuada, obteniendo
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un conteo de relaciones directas e indirectas, que traspasan para una

zonificacion adecuada y funcional para el proyecto.

Figura 105
Se muestra la matriz de interrelaciones.

CLAVE COMPONENTES

1 | oFiciNa ADMINISTRATIVA '/
u ]onc L 47;9
INAS  ACADEMICAS /?
| 3 | AREA AcADEMICA > 3

4 | LABORATORIOS

li AUDITORIO
u SALON DE CORO
|8

|

8 FMON DE PRACTICA DE ORQUESTA
|
/

9 |PATIO DE PRACTICA
10 | CAFETIN
| 1 | GALERIA DE ExPosicioN

~AEEA DE B3ERVICID GENERAL
B\BLIOTECA
16 | FONOTECA
17 | ESTACIONAMIENTO ,

Figura 106

Se muestra el grafico de interrelaciones directa o indirecta.

GRAFOS DE INTERRELACION

| &
| 5 ¥SALA DE GRABACION 5%7,4(
1 . x /0
. /I/gS

SIMBOLOGIA

@ RELACION DIRECTA
@ RELACION |NDIRECTA

121

SIMBOLOGIA &
—— RELACION DIRECTA
~~—~ RELACION [NDIRECTA



¢ FLUXOGRAMA

Area general:

Figura 107
Se muestra el marco conceptual de las zonas generales para el planteamiento del

proyecto.
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Figura 108

Se muestra el marco conceptual del &rea administrativa para el planteamiento del

proyecto.

Area administrativa:

Direccidon

Sub - Direccién

Oficinas

Mesa de parte Contabilidad
[ Recursos humanos Registro

Fotocopiadora Caja ]—[ Tesoreria ]

Area de escuela:

Figura 109
Se muestra el marco conceptual del area de escuela para el planteamiento del proyecto.

Salones de Sala de
Aulas practica Laboratorios grabacién

Zona social
publica

122



Area complementaria:
Figura 110

Se muestra el marco conceptual del drea complementaria para el planteamiento del

proyecto.
Explanada Pa.tlo de
practica grupal
Consultorio
ﬁ partiduras
c instrumento
'8 Galeria de Museo Tienda ] Locas
(& Cajero exposicion musical musical N
E automatico Fonoteca deportivas
Vigilancia

|

Area de interpretacion - auditorio:
Figura 111

Se muestra el marco conceptual del area de interpretacion (Auditorio) para el

Camerino
damas

Camerino
caballeros

Camerino
director

[ Confiteria ] {Platea] [ Butacas ] Camerino
I I solista

planteamiento del proyecto.

Sala de

musicos
Cuarto de
vestuario — taller
Construccién
de escenografia

Deposito de
materiales

Sala de
estar

backstage
Foso de
orquesta
Ingreso

Boleteria

Cabina
televisiva
administracién

Area de servicio:
Figura 112

Se muestra el marco conceptual del area de servicio para el planteamiento del proyecto.

Oficina de Cuarto Comedor
jefe de Taller de de Sub Tablero Cuarto de Deposito 40
almacén reparacion control estacion general mantenimiento general personal

social
Patio de Patio de
. Ingreso . Restaurante
maniobra comida
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7.4.4. ZONIFICACION

Primer nivel:
Figura 113

del primer nivel.
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Segundo nivel:
Figura 114

del segundo nivel.

on
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Tercer nivel:
Figura 115

del tercer nivel.
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Cuarto nivel:
Figura 116

del cuarto nivel.
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7.4.5. UBICACION

Figura 117

Ubicacion ' :

Datos dl proyecto:

Departamento: Huanuco
Provincia Huéanuco
Distrito Pillco Marca

Via referencial: Carretera central
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7.4.6. PLANOS DE DISTRIBUCION — CORTES — ELEVACIONES
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7.4.7. DETALLES
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Saldn de préactica de orquesta:
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Saldn de préactica de banda:
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CUADRO DE VANOS PUERTAS
Salon de préactica de sinfonica: PUERTAS
TIPO | ANCHO | ALTURA MATERIAL CANTIDAD OBSERVACIONES
P5| 200 | 250 | CistaTamplade | 04 | %02 euerhon- 02 Hofes bafentes 907
# i — — -
s ‘ # A = s
4 ‘ 4.5 i) } v
s\ Bt b b s o
‘ ool = | i | 4 4 d
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MET=H1
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5.40 o |
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e 717 J' Jr 3
50 4 4 4 ! i) )
Ve < 7

Sellador elastico NO endurecible (en cada capa)
Compuesto en juntas para recibir cinta (en cada capa)
ellador elastico MO endurecible {en cada capa)

Cubierto con compuesto cubre juntas

Colchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 #/2'
Metal hilt de 1/4" a cada 40 cms.

2 0 3 placas de tablaroca

58"RF.,

1524 PV20 @ 40.6 cms.
1524 CC22

Muro de block hueco

_ de 20x40x20 cms.
Relleno de arena hasta
una altura de 180 cms.
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CORTE TRAN

T — / nn
CSC. 17100

.
CORTE TRANSVERSAL B-B
CHC. 1 /100
B » N° de personas: 40 - .
! > Actistica: De 35 dBA MURO ACUSTICO TIPO "THX-7' T
> lluminacion: 300 Luxes TIPO DE SALA: THX
» Vanos: doble vidrio MATERIAL: BLOCK -
> Paneles: absorbente POSICION: LATERAL Y POSTERIOR 1 /Bloque sélido 1524 CC22
EXTERIOR L @ 200 mts intercalado
4 L] E5,,..T|]nillﬂ TXP58
/ Cdlchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 1/2"
LEYENDA DE VANOS
Juntas ranstapadas entre capas
NOMENCLATURA DE VENTANAS FSEERE
(e=)
NOMENCLATURA DE PUERTAS
£ Tomillo TFR-118/158/178
SIMBOLOGIA DE VANOS
nraoE TIRO DE PUERTA SE REFIERE A
0 AT ¥ A RROR. Cinta de papel refuerzo de juntas{en cada capa)
g=2) Innt oot ‘Compuesto para cubrir juntas(en cada capa)
o ALTO el i e Sellador eldstico NO endurecibie (en cada capa)
eAs .
Muro de block hueco 2 0 3 placas de tablaroca 58" RF. |
TIRODE nsszar de 20x40x20. ——
S et Releno de arena hasta
/142, CARACTERZADGS PORSU
14.1011.00 iy - una altura de 180 cms. Neopreno con espesor 1/4"
ANCHO ATO s
% Sais ET
B > N° de personas: 40 § ) Espacio hueco entre 05 dos muros
> Acustica: De 35 dBA -
> lluminacion: 300 Luxes © §
4 i o~
5 40| 5.8 > Vanos: doble vidrio ’ -
. MNOTA: PARA ACABADOS FINALES VERPLANOS DE A\ —
> Paneles: absorbente e os NI
At~ 2.2¢
5405 .R [
N




Sala de grabacion:

e
i I \_..\4.‘ N
s =50
I
YHE |y
40 [5.00 ) ) | 54
% X DL R
B b i 20
, d =l b, /
X % PS¢ IAT. ACUSTICI 4
» A
23 Z 2 ") ..\4.
150 |10 = v 1 | 25

<

VERSAL A-A

TUBO DE ALUMINIO. . £
ESTRUCTURAL

VENTANA PROYECTANTE
AL EXTERIOR -

DETALLE DE MURO

CORTINA

“DE 8mm. AEFLEJANTE

> N° de personas: 10

> Actstica: De 20 dBA
> lluminacion: 300 Luxes
> Vanos: doble vidrio

> Paneles: absorbente

NOERMEDIO
VILRIC

® N
1 Y
YHTP X RO Bl
PLANTA
Ve
QO ¥ 28
esc. 1/75 A
CUADRO DE VANOS PUERTAS
TIPO ANCHO  ALTURA MATERIAL CANTIDAD OBSERVACIONES
P-1 1.00 250 madera 03 01 Hojas batientes 90°de madera
P2 090 250 Madera 03 01 Hojas batientes 90°de madera
De 02 cuerpos - 02 Hojas batientes 90°
P-5 200 250 Cristal Templado 01 vidrio templado y aluminio
De 02 cuerpos - 02 Hojas batientes 90°
Eoil = S5 Madera o madera revestida con material acustico
TIPO ANCHO ALTURA  ALFEIZER MATERIAL CANTIDAD OBSERVACIONES
V-53 283 240 1.00 Perfiles Metalicos o1 Vidrio Templado Incoloro (e=6mm)
V-54 273 2.40 1.00 Perfiles Metalicos o1 Vidrio Templado Incoloro (e=6mm)
V-55 587 2.40 1.00 Perfiles Metalicos 01 Vidrio Templado Incoloro (e=6mm)

MENIO

DETALLE DE VENTANA ACUSTICA

LEYENDA DE VANOS

NOMENCLATURA DE VENTANAS /215
/Pay
NOMENCLATURA DE PUERTAS {naz)
SIMBOLOGIA DE VANOS

Tiro)
PUERTA

(s
s
o

_BNCHO R

oo nrezn
VENTARR o =
V-142.15
410100
—ANCNO. —ATO

7IPD DE PUERTA SE REFERE A
GRUPOS CARACTERIZAOOS POR SU
ANCHO. MATERIAL ¥ ACCESCRIGS.
WIZOR. REIILLA, PROTECTORES
LAALTURA TIPGA DE LIS PUERTAS
ES DE 200, EL DNTEL ESTADEFHIDO
FOR A ALTURA DEL PG Y LAS
GRS,

v HASE
REFIERE A GRUIOS
‘GARAGTERIZADOS POR S

ALTURA, MATERIL ¥
SISTEMA FLIAS. PUOTANTES.
CORREDIZAS.
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SILICONA ESTRUCTURAL

TUBO DE ALUMINIO

ESTRUCTURAL

DETALLE ENSAMBLE VIDRIO Y

_ SILICONA SELLO
= CLIMATICO

CRISTAL TEMPLADO

'DE 8mm. REFLEJANTE

ESTRUCTURA DE ALUMINIO

MURO ACUSTICO TIPO "THX-7"

TIPO DE SALA: THX

MATERIAL: BLOCK
POSICION: LATERAL Y POSTERIOR

Muro de block hueco

de 20x40x20.

Relleno de arena hasta

EXTERIOR

~-1524 CC22

una altura de 180 cms.

~ Neopreno con espesor 1/4"

DETALLE DE ENCUENTRO
LOSA - MURO CORTINA

TRANSVERS/

_::
as|
|

LOSA ALIGERADA

VIDRIO TEMPLADO ’—
DE tomm, T& 1
. TUBO DE 23
1.00 = aluminio
J 452
. TUBO DE2x3
i‘ aluminio
VIDRIO TEMPLADO
Ts00Eas o
aluminio
! TUBO DE 233
* aluminio

. Bloque sélido 1524 CC22
L~ @2.00mts intercalado

.~Tornillo TXP58

-~ Colchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 1/2"

Juntas translapadas entre capas

~-— Sellador elastico NO endurecible (en cada capa)
~Compuesto en juntas para recibir cinta (en cada capa)

' .- Sellador elastico NO endurecible (en cada capa)
< i Tomillo TFR-118/158/178

.. _ _ = Cubierto con compuesto cubre juntas

Cinta de papel refuerzo de juntas(en cada capa)

Compuesto para cubrir juntas(en cada capa)

= - Sellador elastico NO endurecible (en cada capa)
"~ 203 placas de tablaroca 5/8" R.F. ,

Colchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 1/2"

Metal hilt de 1/4" a cada 40 cms.
203 p}__arzs de tablaroca

WAL

Espacio hueco entre los dos muros

(M IOHCN

= b58"RF.,
( 1524 PV20 @ 40.6 cms.
1524 CC22

©
5|8
S|
- I
«;‘§
o~

|
!

e

R B A

NOTA: PARA ACABADOS FINALES VER PLANOS DE
DECORACION DE SALAS

DETALLE DE MURO CORTINA

Muro de block hueco
de 20x40x20 cms.
Relleno de arena hasta
una altura de 180 cms.



Detalle de aulas:
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» Aclstica: De 38 dBA
7o R J’ o 77| o umivacion: 300 Les
g - /- > Varos: doble vidrio
LA £y » Pangles: absoroente
/PL\I\T,\ 4 P 14
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e\ ‘ — 24010 l! b=
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>N de personas: 04
» Acistica: De 38 dBA
# lluminacion: 300 Luxes
> Vans: doble vidrio
> Paneles: absorbente

CUADRO DE VANOS PUERTAS
PUERTAS 7 Z
7/ 77 77 77
TIPG | ANCHC | ALTURA MATERIAL CANTIDAD OBSERVACIONES
P1 1.00 250 madars o4 01 Hajew batlentes 80°de madera
P13 100 250 Madera 04 01 Hojen betientes 180° cle maciera
CUADRO DE VANOS VENTANAS
7 7 7 7 7 7
7 VENTANAS 7
7 Z Z 7z Z
TIRO| ANCHO | ALTURA |ALFEIZER | MATERIAL | CANTIDAD OBSERVACIONES
VB0 240 100 250 Perfiles Metalicos o4 Vidrio Templado Incclero (a=6mmi)

vBRo TEwRLADO
W
1.00

VIDRIO TEMPLADG
=

DETALLE DE ENCUENTRO
LOSA - MURO CORTINA

LOSA ALIGERADA

TUBO DE 2x3
aluming
-

“._TUBO DE 23

auming

VDRIO TEWLDD

" DE1mm

TUBO DE 2x3
almiio

SIMBOLOGIA DE VANOS

LEYENDA DE VANOS

NOMENCLATURA DE VENTANAS B,"ﬁ {‘;;
NOMENCLATURA DE PUERTAS @

FeiA.
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L L >N de personas: 04 > N° de personas: 02
L » Acistica: De 40 dBA | » Acdstica: De 35 dBA
P — N o A7 | > uminacion: 300 Luxes /4( 5 7 — 1 . /A 7> luminacion. 300 Les
o “ #~7~ | > Vancs: doble vicio A : — Tt 5 Nanos: doble vidrio
0 { > Pareles: absarbente ‘ » Parcles: absorbenle
PLANTA 4
esc.1/50 A

CORTE A-A

es5c .30

CORTE
Ccse

A=A
1/50

NS
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CORTE B B

esc. /39

CORTE B B
esc. /50
———

ESTRUCTURAL

AL EXTERIOR

DETALLE DE VENTANA

MURO ACUSTICO TIPO "THX-7"
TIPO DE SALA THX
MATERIAL: BLOCK
POSICION: LATERAL Y POSTERIOR
EXTERIOR

Blogue sdlido 1524 CC22
@ 200 mis ntercalado

L_Tomilo TXPS8

Colchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 112"

Juntas translapadas entre capas

Sellador eldstico NO endurecible (en cada capa)
-Gompuesto €n juntas para recibir cinta (en cada capa)
ellador elastico NO endurecible (en cada capa)

Tomilo TFR-118158/178
SILICONA ESTRUCTURAL Cublerto con compuesto cubre juntas
Cinta de papel refuerzo de juntas(en cada capa)
‘Compuesta para cubrir juntas(en cada capa)
SILICONA SELLO ‘Sellador eldstica NO endurecible (en cada capa)
TUBO DE ALUMING CLIMATICO Muro de block hueco 20 3placas de tablaroca S/8" RF
ESTRUCTURAL de 20x4020. 1524 CC22
Relleno de arena hasta
unaaitura de 180 cms. .
Neopreno con espesor 1/4'
Colchoneta Fibra de Vidrio R-18, 5 12"
Metal hik de 114 a cada 40 cms.
203 piacas de tablaroca
CRISTAL TEMPLADO 2830
~ DE 8mm REFLEJANTE . L 1524 PV20 @ 40.6 oms.
© 1524 CC22
£
Z2 g Espacio hueco entre los dos muros.
K hueco
DETALLE ENSAMBLE VIDRIO Y NOTA: PARA AGABADOS FINALES VER PLANGS DE _— de 20x40x20 cms.
ESTRUCTURA DE ALUMINIO una atura de 180 cms.
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o /( ’# # lluminacidn: 300 Luxes W 7 a0 % 17 # lluminacidn: 300 Luxes C // . / . /, £ # lluminacion: 300 Luxes e . /s ®1 » Aciistica: De 35 dBA
40 | il ) R 0 0 ) 0 4] 00 I s ¥ [EH A i L ] -
F—F 7 » Vanos: doble vidrio S+ F F—7~| » Venos: dable vidrio / - a " 7/~ |» Venos: doble vidrio i > lluminacion: 300 Luxes
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LOSA ALIGERADA

MURO ACUSTICO TIPO "THX-7"
CUADRO DE VANOS PUERTAS MURO ACU

VIDRIO TEMPLADO ESTRUCTURAL
e ! MATERIAL: BLOCK
PUERTAS T POSICION: LATERAL Y POSTERIOR Blogue selto 1524.CC22
TUBO DE 2x3 @ 2.00 mts intercalade

EXTERIOR

100 aluminio
TIPC | ANCHC | ALTURA MATERIAL CANTIDAD QBSERVACICNES —
Pl | 100 250 madera o4 01 Hojes batientes 90°de madera TUBO DE 2x3 Colchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 112"
= ~\JUBO DE2:3 Juntas translapadas entre capas
P13 100 250 Mackera [+ 01 Hojes batientes 160° cle madlera alumino VENTANA PROYECTANTE
VIDAIO TEMPLADO AL EXTEROR
70 . .
Sellador eldstico NO endurecible (en cada capa)
CUADRO DE VANOS VENTANAS DETALLE DE VENTANA Compuesto en untas para recbi anta (en caca capa)
VORI TEUPLADD ellador elstico NO endurecible (en cada capa)
Tomilo TFR-118/1581178
VENTANAS SILICONA ESTRUCTURAL 25 : Cublorto con compuet bubre juntas
TUBO DE 2x3
alumiio Cinta de papel refuerzo de juntas(en cada capa)
TIPC | ANCHC | ALTURA | ALFEIZER MATERIAL CANTIDAD CBSERVACIONES DETALLE DE ENCUENTRO ‘Compuesto para cubrr juntas(en cada capa)
LOSA - MURO CORTINA SILICONA SELLO Sellador el3stico NO endurecible (en cada capa)
; i - | o e " RF.,
V30| 240 1.00 250 Perfiles Metalicos 04 Vidrio Templada Incslero (2=6mm} TUBO DE ALUMING CLIMATICO Muro de block hueco 20 3 placas de tablaroca 5/8" RF.
ESTRUCTURAL de 20x40x20. — 1524 CC22
Relleno de arena hasta

una altura de 180 cms.

Neopreno con espesor 14"

A

Colchoneta Fibra de Vidrio R-19, 5 /2"

Metal hik de 1/4” a cada 40 cms.
203 placas de tablaroca

SIMBOLOGIA DE VANOS

CRISTAL TEMPLADO

vome oe DE 6mm._REFLEJANTE ; 1524 PV20 @ 40.6 cms.
1524 CC22

Espacio hueco entre los dos muros

LEYENDA DE VANOS

PO CEPUERTASE FEFIEREA
‘GRUPOS CARMTERIZADGE POR S

LAALTURATIPIA K€ LAS PUERTAS Espaco mTERVEDIC
E5 06 2 501 CINTEL ESTA DERIED. DE ViGRI0 EN VDO

NOMENCLATURA DE VENTANAS

0.50
" 11.58cm B

B
20ems;

NOMENCLATURA DE PUERTAS @
wore

[

B
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DETALLE ENSAMBLE VIDRIO Y

Muro de block hueco

NOTA: PARA ACABADOS FINALES VERPLANOS DE

\ - de20xam0cms

ESTRUCTURA DE ALUMINIO

una altura de 180 cms.




7.4.8. MAQUETA

Figura 118
Se muestra la maqueta virtual.

Nota: Imagen general tomada en 3d de la maqueta virtual.

Figura 119
Maqueta virtual ingreso.

Nota: Imagen de ingreso de la universidad tomada en 3d.
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Figura 120

Magqueta virtual, ingreso explanada.

T

Figura 121

Maqueta virtual, ingreso con vista a los médulos de adelante.

Nota: Imagen de la explanada tomada en 3d, ubicada en el ingreso de la universidad.

Nota: Imagen del estacionamiento del ingreso tomada en 3d.
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Nota: Imagen general del ingreso tomada en 3d.
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Figura 123

Maqueta virtual, perspectiva de la vista del auditorio.

Nota: Imagen de perfil del auditorio tomada en 3d.

Figura 125

Magqueta virtual, vista del auditorio y el estacionamiento.

Nota: Imagen del auditorio en posicion de perfil tomada en 3d.

Figura 124

Magqueta virtual, fachada del auditorio.

|
\

Nota: Imagen frontal del auditorio tomada en 3d.
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Figura 126

Maqueta virtual, perspectiva del area social anfiteatro.

Nota: Imagen del anfiteatro tomada en 3d (Area social)

Figura 127

eh i

B 4
Maqueta virtual, perspectiva del area social patio.
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Figura 128

Maqueta virtual, perspectiva del area social restaurante y zona de servicio.

Nota: Imagen frontal de la zona de servicio y modulo académico tomada en 3d.

Figura 129

Magqueta virtual, perspectiva del area social frente al médulo académico.

Nota: Imagen frontal del médulo académico tomada en 3d.
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Figura 130

Maqueta virtual, perspectiva del area social frente a las aulas.

Figura 131

Maqueta virtual, perspectiva del area social frente al patio deportivo

Nota: Imagen de los mddulos académicos tomada en 3d.

Nota: Imagen del médulo académico frente al patio deportivo tomada en 3d.
Figura 132
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Figura 133

Magqueta virtual, patio de practica grupal.

Figura 134

Magqueta virtual, patio de practica grupal, vista de las rotondas

Nota: Imagen perspectiva de la rotonda tomada en 3d.

Nota: Imagen de la rotonda donde se observa los techos de la rotonda tomada en 3d.
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Figura 136

Maqueta virtual, perspectiva del area social.
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Nota: Imagen del area social ubicada en el ingreso lado derecho, tomada en 3d.

Figura 137

Maqueta virtual, perspectiva del &rea social frente a la tienda musical
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Nota: Imagen del médulo de la tienda y el modulo académico al medio de un &rea social, tomada en 3d.
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Figura 138

Maqueta virtual, perspectiva del area social, area deportiva.
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Figura 139

Magqueta virtual, perspectiva de las losas deportivas

Nota: Imagen del campo deportivo en su amplitud tomada en 3d.
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Tabla 38

ANEXO 1 MATRIZ DE CONSISTENCIA

Matriz de consistencia del trabajo de investigacion

MATRIZ DE CONSISTENCIA DEL TRABAJO DE INVESTIGACION
“La acustica en los espacios de interpretacion musical en la Universidad Nacional “Daniel Alomia Robles, Huanuco 2022”

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES METODOLOGIA
VARIABLE TIPO DE INVESTIGACION
¢, COmo se usa la actsticaen los Describir la acustica de los DEPENDIENTE

espacios de interpretacion
musical en la Universidad
Nacional Daniel Alomia Robles?

espacios de interpretacion
musical en la universidad
nacional Daniel Alomia Robles.

PROBLEMAS ESPECIFICOS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.- ¢ De qué manera interviene la
ergonometria y la
antropometria en la creacién
de los espacios de
interpretacion musical
conforme a la cantidad de
usuario?

2.- ¢ Como desarrollar la acustica

en los espacios de
interpretacion musical
acorde al instrumento y/o
canto?

3.- ¢Qué técnica y proceso
constructivo son adecuados
para el uso de los materiales
acusticos en los espacios de
interpretacion musical?

e Determinar y analizar la
ergonometria y antropometria
(movimiento al desplazarse)
como las psicolégicas
(emociones que expresa o
siente al interpretar la musica),
en el desenvolvimiento con el
espacio.

e Definir  los espacios de
interpretacion  musical  de
acuerdo con el tipo de

instrumentos y la cantidad de
usuarios.

Identificar las caracteristicas
de los materiales acusticos,
para el tipo de espacio de
interpretacion musical, acorde
a la cantidad de instrumentos
que se va usar dentro del
espacio.

Descripcién de la
acustica de los
espacios de
interpretacion de
musical basada
con los conceptos
sonoros 'y la
percepcion  del
usuario.

La investigacion es basica

ENFOQUE

Es mixta

ALCANCE O NIVEL DE LA
INVESTIGACION

Es de nivel descriptivo

La acustica DISENO DE LA INVESTIGACION
No experimental
VARIABLE POBLACION: visita a las

INDEPENDIENTE universidades para un anélisis de

edificacion y entrevistas a los
musicos profesionales.

— Universidad Nacional de Musica
(Lima)

_Espacio de — Universidad de Ciencias Aplicadas,
Interpretacion Facultad de Musica UCP (Lima)
musical — Universidad Nacional Daniel Alomia

Robles. (Huanuco)

MUESTRA: No probabilistico

Universidad Nacional Daniel Alomia
Robles. (Huanuco)

TECNICA E INSTRUMENTOS DE
RECOLECCION DE DATOS

- Fichas de observacién
- Fichas de analisis
- Entrevistas
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ANEXO 2 FICHAS

FICHA DE OBSERVACION CUALITATIVA

Tabla 39
Ficha de Observacion del UNDAR (Auditorio)

q

( FICHA DE OBSERVACION

UNIVERSIDAD DE HUANUCO

AUDITORIO

FECHA 22/11/2014 HORA 10:00 am
LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
ASPECTOS MALO  REGULAR BUENO ( 7 - 8) MUY BUENO (9 - 10)
(1-3) (4-6)
Realiza libertad de expresion corporal al 7
interpretar la masica
Muestra relajacion al momento de interpretar 5
la musica
Se percibe el acondicionamiento acustico en 2
el espacio que rodea al usuario
PUNTAJE TOTAL 14
ACTIVIDAD
Donde se realizan conciertos, recitales,
presentaciones de canto, danza vy
exposiciones.
CANTIDAD DE INSTRUMENTOS
30
FORO
150
USUARIOS ACTIVIDAD
- Estudiantes - Recital
- Director - Dirigir
- Sonidista - Audicion
- Publico - Espectador
FUNCION
- Conciertos y presentaciones de artistas

invitados.

Recital de alumnos en instrumento y/o canto
como evaluacion.

Presentacion de danza y bailes.

Charlas o conferencias.

EXPRESION

Expresion y percepcion de dramatizacion
corporal, llevando la musica hacia el cuerpo
y todo el entorno del espacio, tanto el que lo
emite y lo recepciona.

EXPRESION CORPORAL EN RELACION
CON EL INSTRUMENTO.

Imagen de la vista del auditorio

- Clarinete - Tarola - canto
- Saxo - Trombon
- Violin - Tuba
- Corno - Fagot
- Guitarra - Platillo
- Oboes - Flauta traversa
DIMENSION INDICADORES

Bienestar Satisfacciéon, estado

emocional de animo, disfrute
ELEMENTOS ACONDIC]ONAMIENTO

DESCRIPCION ACUSTICO
CUMPLE NO
CUMPLE
Techos Concreto X
Muros Ladrillo, X
concreto
Piso Ceramico X
Puerta Aluminio X
Ventana Vidrio X
AREA
188 m2
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Tabla 40
Ficha de Observacion del UNDAR (Sala de Orquesta)

\

UDA

UNIVERSIDAD DE HUANUCO

FICHA DE OBSERVACION

SALA DE ORQUESTA

FECHA 22/11/2014 HORA 10:00 am
LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
ASPECTOS MALO REGULAR BUENO (7 - 8) MUY BUENO (9 -
(1-3) (4-6) 10)
Realiza libertad de expresion corporal 7
al interpretar la musica
Muestra relajacién al momento de 5
interpretar la masica
Se percibe el acondicionamiento 2
acustico en el espacio que rodea al
usuario
PUNTAJE TOTAL 14
OOO00D000000000000 el
Se realizan ensayos o practicas para una
presentacion de orquesta.
CANTIDAD DE INSTRUMENTOS
30
SALA DE
ORQUESTA FORO
Y 30
- USUARIOS ACTIVIDAD
- Estudiantes - Préactica
- Director - Dirigir
FUNCION
- Practicas o ensayos de musicos para una
presentacion.
- Clases grupales con mayor nimero de
usuarios.
EXPRESION

Expresion y percepcion de dramatizacion
corporal, llevando la musica hacia el
cuerpo y todo el entorno del espacio, tanto
el que lo emite y lo recepciona.

EXPRESJON CORPORAL EN
RELACION CON EL INSTRUMENTO.

- Clarinete - Tarola

- Saxo - Trombon
- Violin - Tuba
- Corno - Fagot
- Guitarra - Platillo
- Oboes - Flauta traversa
[ - Canto
I ) _ ,T il P DIMENSION INDICADORES
Imagen de movimiento corporal dentro de una sala de orquesta Bienestar Satisfaccion, estado
emocional de animo, disfrute
ELEMENTOS DESCRIPCIO ACONDICIONAMIEN
N TO ACUSTICO
CUMPLE NO
CUMPLE
Techos Concreto X
Muros Ladrillo, X
concreto
Piso Ceramico X
Puerta Aluminio X
Ventana Vidrio X
AREA
121 m2

Y

Imagen de vista de la sala de orquesta
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Tabla 41
Ficha de Observacion del UNDAR (Aula Ludica)

\

@D

UNIVERSIDAD DE HUANUCO

FICHA DE OBSERVACION

AULA LUDICA
FECHA 22/11/2014 HORA 10:00 am
LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
ASPECTOS MALO REGULAR BUENO (7 - 8) MUY BUENO (9 - 10)
(1-3) (4-6)
Realiza libertad de expresion corporal 5
al interpretar la musica
Muestra relajacién al momento de 3
interpretar la masica
Se percibe el acondicionamiento 0
acustico en el espacio que rodea al
usuario
PUNTAJE TOTAL 08
L ACTIVIDAD
Impartir ensefianza tedrica y préactica de
musica con el instrumento
CANTIDAD DE INSTRUMENTOS
13
FORO
13
USUARIOS ACTIVIDAD
- Estudiantes - Estudiary
- Profesor (a) practicar
- Ensefiar
FUNCION
- Clases
— - Préctica instrumental
Imagen de la planta del aula ladica EXPRESION
Nifios. - Inquietud en movilizarse o

el instrumento.

cada alumno.

desplazarse en todos lados en la practica con

Docente. - desplazarse para la ensefianza de

EXPRESION CORPORAL EN RELACION
CON EL INSTRUMENTO.

- Pandereta
- Flauta dulce
- Tambor
- Triangulo
Imagen de expresién corporal dentro del aula ltdica DIMENSION INDICADORES
_ Bienestar Satisfaccién, estado
...‘ : emocional de animo, disfrute
ELEMENT DESCRIPCIO ACONDICIONAMIENTO
0s N ACUSTICO
CUMPLE NO
CUMPLE
Techos Concreto X
Muros Ladrillo, X
concreto
Piso Cemento X
pulido
Puerta  Madera X
Ventana
AREA
Imagen de la viété del aula Ludica
20 m2
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Tabla 42
Ficha de Observacion del UNDAR (Aula Teorica)

\

FICHA DE OBSERVACION

UNIVERSIDAD DE HUANUCO

AULA TEORICA
FECHA 22/11/2014 HORA 10:00 am
LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
ASPECTOS MALO REGULAR BUENO (7 - 8) MUY BUENO (9 - 10)
1-3) (4-6)
Realiza libertad de expresion corporal 6
al interpretar la musica
Muestra relajacién al momento de 4
interpretar la masica
Se percibe el acondicionamiento 2
acustico en el espacio que rodea al
usuario
PUNTAJE TOTAL 12
: ACTIVIDAD

Donde el docente imparte ensefianza tedrica,
y los alumnos reciben la ensefianza.

CANTIDAD DE INSTRUMENTOS

(OOl D

1
AULA TEORICA
FORO
Hunjln 17
&Iy USUARIOS ACTIVIDAD
- Estudiantes - Estudiar
- Profesor (a) - Ensefar
i } FUNCION
- Clases
- Exposicion
EXPRESION

Imagen de la planta del aula tedrica

Alumno: Modo estatico en permanecer en su
lugar de asiento y atender las clases.
Docente: se moviliza en el momento de
explicar a sus alumnos.

EXPRESION CORPORAL EN RELACION
CON EL INSTRUMENTO.

DIMENSION INDICADORES
Bienestar emocional Satisfaccion,
estado de animo,
disfrute
ELEMENTOS DESCRIPCION  ACONDICIONAMIENTO
ACUSTICO
CUMPLE NO CUMPLE
Techos Concreto X
Muros Ladrillo, X
concreto
Piso Cemento X
pulido
Puerta Madera X
Ventana Vidrio X
AREA
25m2

Imagen de la vista del aula teérica
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Tabla 43
Ficha de Observacion del UNDAR (Aula de practica grupal)

\

$UDA

UNIVERSIDAD DE HUANUCO

FICHA DE OBSERVACION

AULA DE PRACTICA GRUPAL

FECHA 22/11/2014 HORA 10:00 am
LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
ASPECTOS MALO REGULAR BUENO (7 - 8) MUY BUENO (9 - 10)
(1-3) (4-6)
Realiza libertad de expresion corporal 7
al interpretar la musica
Muestra relajacién al momento de 4
interpretar la masica
Se percibe el acondicionamiento 1
acustico en el espacio que rodea al
usuario
PUNTAJE TOTAL 12
SITUACION
E’ Ensayo de interpretacién musical.
l Ej Ej CANTIDAD DE INSTRUMENTOS
7
FORO
(D[ ;
AULA DE PRACTICA GRUPAL USUARIOS ACTIVIDAD
- Estudiantes - Préactica de
interpretacion
\E] E:I musical.

0 - Profesor (a) - Ensefianza de
interpretacion
musical.

FUNCION
Imagen de la planta del aula de practica grupal - Ensayo de practica instrumental
- Ensayo de ensamble
EXPRESION

de acuerdo al instrumento que utilicen y le lleve
hacia una expresiébn y percepcion
dramatizacién corporal, llevando la mdasica
hacia el cuerpo y todo el entorno del espacio,
tanto el que lo emite y lo recepciona.

de

EXPRESION CORPORAL EN RELACION CON EL
INSTRUMENTO.

- Clarinete - Tarola

- Saxo - Trombon
- Violin - Tuba
- Corno - Fagot
Guitarra - Platillo
- Oboes - Flauta traversa
DIMENSION INDICADORES

Bienestar emocional

Satisfacciéon, estado

de animo, disfrute

ZLEMENTOS DESCRIPCION

ACONDICIONAMIENTO

ACUSTICO
CUMPLE NO CUMPLE
Techos Concreto X
Muros Ladrillo, X
concreto
Piso Cemento X
pulido
Puerta Madera X
Ventana Vidrio X
AREA
Imagen de la vista del aula de practica grupal
25 m2
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Tabla 44

Ficha de Observacion del UNDAR (Aula de ensefianza personalizada o individual)

\

. FICHA DE OBSERVACION

AULA DE ENSENANZA PERSONALIZADA O INDIVIDUAL

FECHA 22/11/2014 HORA 10:00 am
LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
ASPECTOS MALO REGULAR BUENO (7 - 8) MUY BUENO (9 - 10)
1-3) (4-6)
Realiza libertad de expresion corporal 5
al interpretar la musica
Muestra relajacién al momento de 3
interpretar la musica
Se percibe el acondicionamiento 0
acustico en el espacio que rodea al
usuario
PUNTAJE TOTAL 08
ACTIVIDAD
Ensefianza personalizada de interpretacion
musical del docente hacia el alumno, como
también practica la individual del usuario.
CANTIDAD DE INSTRUMENTOS
2
= FORO
AULA DE ENSENANZA 2
RSONALIZADA O INDIVIDUA USUARIOS ACTIVIDAD
@ﬁ% - Estudiantes - Préctica
— ’—[I] instrumental
- Profesor (a) - Ensefar
N / FUNCION
- Clase o préactica de interpretacién musical.
EXPRESION

Imageﬁ de la planta del aula de aprendizaje personalizada o de acuerdo al instrumento que utilicen y le lleve
individual hacia una expresion y percepcion de
dramatizacién corporal, llevando la musica hacia

el cuerpo y todo el entorno del espacio, tanto el
que lo emite y lo recepciona.
EXPRESION CORPORAL EN RELACION CON EL
INSTRUMENTO.
- Clarinete - Tarola
- Saxo - Trombén
- Violin - Tuba
- Corno - Fagot
- Guitarra - Platillo
- Oboes - Flauta traversa
DIMENSION INDICADORES
Imagen de expresion corporal dentro del aula de aprendizaje Bienestar emocional Satisfaccién, estado
personalizada o individual de animo, disfrute
| ELEMENTOS  DESCRIPCION ACONDICIONAMIENTO
ACUSTICO
CUMPLE NO CUMPLE
Techos Concreto X
Muros Ladrillo, X
concreto.
Piso Cemento X
pulido
Puerta Madera X
Ventana Vidrio X
AREA
25m2

Imagen de la vista del aula de aprendizaje personalizada o
individual
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FICHA DE ENTREVISTAS

ENTREVISTADO E=paerznco PA\_&_@. Lavac= +€22y
o

PROFESION Mo |especiauban| — = .

ENTREVISTADOR Nuerma Moseda ~ Vaea

TIEMPO DE EXPERIENCIA 2 AToS | LABORA [UnDAR

TIEMPO \S painovos | FECHA A= ano

, | ¢Cuantos instrumentos s
tocas? ‘ \Jicein
¢ Coémo se diferencia cada e =L rinees ( aseoes o craves) , Poe =

2 |instrumento en el ambiente TANGMO OB INSROUMENMTD (cranbE © cthco),porn)
de interpretacion musical? Lo Fanilun Qe DecmEMEcs Y (MSTRONamMoeS
¢Cuantas horas al dia =

3 | practicas la musica? SR e
¢ Qué partes del cuerpo TOoDo T cocsRPo b= FoEeHa ayrseeac

4 | expresan al interpretar

- | masica?
¢ Cual es lo mas dificil y lo o aAAS: BPAFIcIL., TES WSUEEE. Be | coCa o

5 | mas facil en la expresion RSLAIADG |, LO _MAS Pacte &S wa
corporal ? EXPRESIOM Faciae |
& Qué importancia tiene el HMocun InpormmcA /; T TEEPACie, pETER -

6 | espacio donde se desarrolla | MING (o comBicidil AcoSricon |, Teecice |
la interpretacion musical? LA Lo ACeesr) -
¢ puede explicar como el POR CL AUSLArUCHICS OEC SomMiec ,

2 acondicionamiento acustico ACOM OlcrcNADD =M Jooas pPacres ((Posemms,
en el espacio es PorEn , Temcits, PISO) Cora moum Ao EsuCa
importante? Flocotrn RE vER (e Gaconed .

s ¢ Como su estado de animo FVIGMRTE MERLNE. tEAMNQOL
en la interpretacion?

. Como percibe el sonido pog L. RSRCTE oL Soowve , =

° con e‘;‘:'spa;‘:;o | REToRrAS O DSOMNIPRD QU So=
acon onado con la e ASES
caustica? e B
. Qué es lo mas satisfactorio e ser ZQOILEEALD |, EC somioo
para usted, de la o Bae A s

10 | jnterpretacién musical en un | % Tttt = = ok
espacio acondicionado ?

Figura 140

Ficha de entrevista en referencia al auditorio 1.

Tabla 45

Porcentaje de valor (Auditorio 1)

sAUDITO

Préctica diaria 7:
regularmente visitada.

Expresion corporal 4: poco
desenvolvimiento por la
falta de espacio.

Importancia del espacio 10:
demasiado por la afinacién

R I o ( ‘I ) de los sonidos de los
instrumentos

Importancia del sonido 9:

demasiado, por el matiz del

sonido y la reverberacion.

E%%%%é

Reverberacion en el
Reverber i07:
) . Importan | Importan ) espacio 7: reg_ul_ar, por falta
Practica | Expresion : : acion en de acondicionar e
diaria corporal cia del cia del el implementar
espacio sonido . ’
espacio
E Calificacion 7 4 10 9 7
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i

ENTREVISTADO

(Eh s > 2 AN
TE=Ereul  Gongpess  Heme=pa
PROFESION MUS?C.O ESPECIALIDAD I SOMIDI =t
ENTREVISTADOR Nuua Neosuia  Gonzaitss  Vaea
TIEMPO DE EXPERIENCIA AC_ANGS LABORA D= esibno e
TIEMPO 20 minLITD FECHA 16 —i2— 19
LUGAR Avoropio
~ PREGUNTAS ¢? RESPUESTAS :
¢ Cuantos instrumentos i
1 ltocas? 2 dCualese Plans ; Flasa
¢ Cémo se diferencia cada Por el Vimbee © wleasidad el
2 |instrumento en el ambiente © 4
Soni do !
de interpretacion musical? : e expelsa el wskomen
¢Cuantas horas al dia = c
3 practicas la musica? 2 a3 1“’“15 e S
¢ Qué partes del cuerpo i Po:;l
4 | expresan al interpretar S eneS
musica? = s
¢ Cudl es lo mas dificil y lo Depen&ndb de |z moswco QLe Se
5 | mas facil en la expresion tespredlac™ |, s prrlele oo es ({ou" [ &
corporal ? Aglecs |
¢ Qué importancia tiene el “Hener vaa boeao C‘O’B"'L:q ;P on
6 | espacio donde se desarrolla | 3tofde  seco, seafde s cebole | gue sca
la interpretaciéon musical? At motzoas (logar beecs)
¢ puede explicar cémo el | fmpo(% por = proy erce
o :::]o;d:s:longmlento acustico el seicha = NoAp = e
BEOIIES sontdo 3o dao
importante? =
g | ¢Como su estado de animo anienim,d.o a la oba ade o
en la interpretacion? MosLes
¢ Como percibe el sonido 5 : o e es aodval A e
con el espacio > \ <
2 acondicionado con la o hEae ¢ I ehe
caustica?
;Qué es lo mas satisfactorio | Unaa boean icrodaddss ovwoseal
10 | P3@ usted, dela
interpretaciéon musical en un
espacio acondicionado ?
Figura 141
Ficha de entrevista en referencia al auditorio 2.
Préctica diaria 7:

Tabla 46

Porcentaje de valor (Auditorio 2)

AUDITORIO (2)

15
10
B =
0
Practica Expresion
diaria corporal
& Calificacion 7 4

regularmente visitada.

Expresion corporal 4: poco
desenvolvimiento por la falta
de espacio.

Importancia del espacio 10:
demasiado por la afinacion

de los sonidos de los
instrumentos
== [E— Importancia del sonido 9:
== =E demasiado, por el matiz del
= = sonido y la reverberacion.
Importan Importan Reverber
cia del cia del aclon en Reverberacion en el espacio
espacio sonido el espacio R
o 5 . 7: regular, por falta de
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acondicionar e implementar.




CO MARCA

ANU

ENTREVISTADO

2 | instrumento en el ambiente
de interpretacién musical?

o
Miane AwiBvwen Goewsa  Toees
PROFESION Hom"w ESPECIALIDAD }-Edu = “0'&? |
ENTREVISTADOR Noue Mosks Gewzacss Vaea
TIEMPO DE EXPERIENCIA = ANGS LABORA UN
TIEMPO 1> afiaolos FECHA 16 —v2.- 19
LUGAR Salen
PREGUNTAS ;? RESPUESTAS
¢ Cuantos instrumentos . ,
1S socas? 2= éCudles? Gurrmzm ’ Baro
;, Cémo se diferencia cada
< Densivan e Scwuwso

¢ Cuantas horas al dia
practicas la musica?

2 H—oﬂos

¢ Qué partes del cuerpo
4 | expresan al interpretar
musica?

s !

¢ Cual es lo mas dificil y lo
5 | mas facil en la expresion
corporal ?

No &5 Factc a1 Gi=éo

foyes

=SoLlo

¢ Qué importancia tiene el Bs  IneosmanTe auvs T SonThn TEA
6 espacio dond.e se de§arrolla Tlare vy Qus evis SolMpe Al
la interpretaciéon musical? e o
¢ puede explicar comio el EM la evawadida St AWwnne hrens
- :2o;delcs:|::;2w:snto acustico Q% e ety e 5
importante? Qo= esocesr ON RPUIPT =ia=RasO

¢ Cémo su estado de animo

8 lenia interpretacion? HUY CamaTOPS Y COMEMNTRADD
¢, Coémo percibe el sonido
con el espacio

e acondicionado con la HOY E
caustica?
¢ Qué es lo mas satisfactorio QRQu= o Hay Ol e QU= oS
para usted, de la

ac interpretacion musical en un MeassTe-
espacio acondicionado ?

Figura 142

Ficha de entrevista en referencia del salén.

Tabla 47

porcentaje de valor (Saldn)

SALON

15
10 == = ==
5 = [EEeE EEeE
0 = = = = ==
Reverber
. . Importan | Importan .
Practica | Expresion . N acion en
L cia del cia del
diaria corporal : . el
espacio sonido .
espacio
= Calificacion 10 5 10 10 4
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Préctica diaria 10:
frecuentemente visitada.

Expresion corporal 5: poco
desenvolvimiento por la falta
de espacio.

Importancia del espacio 10:
demasiado por la afinacion
de los sonidos de los
instrumentos

Importancia del sonido 10:
demasiado, por el matiz del
sonido y la reverberacion.

Reverberacion en el espacio
4: poca por los ecos que
disipan cada instrumento en
un espacio reducido.




FICHA ENTREVISTA

acondscmmnuanto acusboo enlos ospeolos de

TITULO imgrpretadén musical para el bienestar académico
; PILLCO MARCA - HUANUCO” .
ENTREVISTADO *f—:—‘wa Necsead  Ayata C Hore
PROFESION 7 ESPECIALIDADI re A
ENTREVISTADOR Youwa  Nosuia  Gowmzawrss  \aes
TIEMPO DE EXPERIENCIA IS Afics LABORA INOEPE NDIETE
TIEMPO o runs. FECHA 18 [z Jzown
LUGAR . Sate  0E __ocepueste ¥
PREGUNTAS ¢? R S {RESPUESTAS
¢ Cuantos instrumentos D.ANo
3 tocas™ = iCudles? s

. Como se diferencia cada
2 |instrumento en el ambiente
de interpretacion musical?

Cowore oec

NSTRO et o

” TETwes |

¢ Cuantas horas al dia

.1—005 = Oia

5 | mas facil en la expresion

3 - oAt
practicas la musica?
cQué partes- del cuerpo 4‘120:0:‘0 , HaNTS corEA
4 | expresan al interpretar
musica?
¢ Cual es lo mas dificil y lo D& AccE=ERPD ac eEN=RT | Tocae oS

ladad v piFicic = conpass oM W cabERae

corporal ?

¢ Qué importancia tiene el Perasiens |, = & corwewvar  osc
6 | espacio donde se desarrolla INTERPOACTES

la interpretacion musical?

¢ puet?e_ exphc;ar oémci el. Pasa Rue w ReveEeBE Ratis™ sEa
- acondicionamiento acustico —

en el espacio es SChEne

importante?
= ¢ Como su estado de animo D N = s P

en la interpretacion?

¢ Como percibe el sonido PO Wb PEVERTE RPaciotd

con el espacio
9 &Te

acondicionado con la

caustica?

& Qué es lo mas satisfactorio La COoOMFiaN2a e INTE RORETAIR e
10 para usted, de la oBra .

interpretacion musical en un

espacio acondicionado ?

Hoy2v8 Fe
i
Figura 143

Ficha de entrevista en referencia a la sala de orquesta.

Tabla 48

Porcentaje de valor (Sala de Orquesta)

SALA DE ORQUESTA

12

10

8

6

4 =

2 =

0 =
Practica = Expresion
diaria corporal

E Calificacion 5 9

i

Importanc ' Importanc  Reverbera

ia del ia del cion en el
espacio sonido espacio
10 9 6
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Practica diaria 5: muy poca
visitada.

Expresion corporal 9: bastante
desenvolvimiento por la
préctica diaria.

Importancia del espacio 10:
demasiado por la afinaciéon de

los sonidos de los
instrumentos
Importancia del sonido 9:

demasiado, por el matiz del
sonido y la reverberacion.

Reverberacion en el espacio 6:
un poco de ecos que disipan
cada instrumento en un
espacio reducido.




Figura 144

ENTREVISTADO
B wu-fmv e Roim
PHOTMNCSS |esPecuLIoAD |
— Mosica g i Dfesace
CSonzacs  \fasa _*lu-._ng Vositina
S50 snoT LABORA uNnH
HO min FECHA 23 Ji1z J2o
Saton  GeuTac
2
&£ Como se diferencia cada The =0 Poceoin PormenuESta o (WmIROMGD
2 |instrumento en el ambiente | °F % 4 o TEINTES ¥ Fouis Os MSIEL-
- X ST
de interpretacion musical?
3 ¢ Cuantas horas al dia —foce =L oa
praclicas la masica?
£Qué partes del cuerpo ENRETITAGES |, BRReS , TAPRSTSION Focmac
4 | expresan al interpretar T pa cHSe  poc SR PlaEcros-.
muasica?
L Cudl es lo mas dificil y lo ErcorxTue o HOWKE SN Rewacid s cord
5 | mas facil en la expresion 8. SEUD, DE Scafto Al oanieo | e
corporal 7
£Qué importancia tiene el INCESPENSORIE Gue & Slsacic EaTT
6 donde se desamolia | ~OStuAnt , pasa Cha PESIEMWmGES o
?m 36 ical? ENSEMNOMNZD, QiE wn SDUOCiops TEOH JoSTE Y
PROECEATSO @GN o O OEiaes
£ puede explicar como el GUE S€a ON JCHMOO HaTSIOL 5, Coeews Do
pe acondicionamiento acustico INSPOEEMAIS |, QU Mt TS nore SENEets oo
on el espacio es QLIS |, oM ONG  UMpisre o0 rue -
importante?
+£COmo su estado de animo | T92*00wo , Sronere ST inovasMes A el
8 en la interpretacién? (UrESsrEr=s AUE rarENSal Lo oaERouA
MECETARIA phoa G Cobo Lo MWoeon = FOMCcL
£ Como percibe el sonido Lo TRMLOHUSOD OF BRcocine Lo coQREos
° con el espacio LDETHRAGT: | S MIENT ORa JECIO & casomona
acondicionado con la Sl Ut .
caustica?
£ Qué es lo mas satisfactornio o tonrmra TOMOE cam MUTEOS PUoeT s
10 para usted, dela INTESORSTRR cau Movoe LIDGETEO  cztd oM
interpretacibn musical enun | =o e s ron syoc

Ficha de entrevista en referencia al sal6n grupal.

Tabla 49

Porcentaje de valor (Salén grupal)

SALON GRUPAL

Practica diaria 8:
regularmente visitada.

Expresion  corporal  10:
harto  desenvolvimiento
por la préactica diaria.

Importancia del espacio

15 10: demasiado por la
afinacion de los sonidos
de los instrumentos

10
Importancia del sonido 9:

5 demasiado, por el matiz
del sonido y la

0 B | reverberacion.

Practica | Expresion Importanci ' Importanci ' Reverbera Reverberacién  en el
- adel adel cionen el .
diaria corporal espacio sonido espacio espacio 2: poca por los
ecos que disipan cada
& Calificacion 8 10 10 9 2 instrumento en un espacio

reducido.
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FICHA ENTREVISTA
“acondicionamiento acustico en los espacios de
TITULO interpretacién musical para el bienestar académico
PILLCO MARCA - HUANUCO”
ENTREVIST.
ADO A D2iasl ALB@:IZ—‘I—O ReaE uraar| A
PROFESION (
\\/ U Sico ESPECIALIDA b P =i oles =y o MU;! HZ
ENTREVISTADOR obzaums  Voea Yuogia  Mowuta
TIEMPO DE EXPERIENCIA S AboS LABORA
TIEMPO 20 orun FECHA 20 / |z/2ozc>
LUGAR Avw Loca
PREGUNTAS ;7 —— - RESPUESTAS
¢ Cuantos instrumentos COro=
1 R 2 {Cudles? Flavin DU
f SusTaR 2o
¢Coémo se diferencia cada | Dorcriban , Beckrs OS Eariua,
2 |instrumento en el ambiente TIN@rE MAaTURoL DS INSTROMLEANTT
de interpretaciéon musical?
- ¢ Cuantas horas al dia
practicas la musica? 8 “—oe/a:s
&Qué partes del cuerpo I
3 ances =RP s SO Facal o
4 |expresan al interpretar la Flanes vt s i
musica?
& Cuél es lo mas dificil y lo T NOTE HacSRice S ApAro=ess
5 | mas facil en una expresion a wn ESLceia
corporal ?
¢ Qué importancia tiene el MUy INPORMARNTE |, TOMT acw 3110 HENTS,
6 |espacio donde se desarrolla | PTSiCAo ) Para B onuMNOCGEN | Gouceaclo
la interpretacion musical? PeRo (o qousSmme. ¢ QUEES TS HoaesTs =<
SCBine DEL ovRe (MEPPSE TS
¢ puede explicar como el T avuoa oE&DARRCLAR Aol uaiusorsE
- acor;dncuongmnento acustico e e T
hgSasoos ESCUCHoR oL ovRe INTSERPRENE
importante?
8 ¢, Coémo es su estado de oo UNa CoNaEMtRPacicid  AAScLUTA
animo en la interpretacion?
¢4 Cémo percibe el sonido en Poe w pevesssrancn , PR
9 |un espacio acondicionado TRaAYE wwwoRia bOEc DoNies ,
por la acustica?
¢ Qué es lo mas satisfactorio (A CORTIOMZA Yy PocilLiodad &N LA
10 |PE@ usted: en la . INTERPRS TSR |
interpretacion musical en un
espacio acondicionado ?
FIRMA
T9 15 7 02
Figura 145

Ficha de entrevista en referencia al aula ltdica.

Tabla 50
porcentaje de valor (Aula ludica)

AULA LUDICA

Préctica diaria 5: muy poco
visitada.

Expresion corporal 7
regularmente el
desenvolvimiento  por la
préactica diaria.

Importancia del espacio 8:
regularmente por la afinacién

p— p— de los sonidos de los
| — | | = | = instrumentos
5 | — | | — | =

0 % | — = = % Importancia del sonido 8:
Practica | Exoresion Importanci| Importanci' Reverbera regularmente por el matiz del

diaria cgr oral adel adel cionen el sonido y la reverberacion.
P espacio sonido espacio L .
— - Reverberacion en el espacio
= Calificacion 5 7 8 8 4 4: poca por los ecos que
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disipan cada instrumento en
un espacio reducido.




- FICHA ENTREVISTA
e “acondicicnamiento acustico en ios espee:os
TITULO lnterpretaaén musical para el bienestar ico
: _ PILLCO MARCA - HUANUCO" :
ENTREVISTADO I Siveien | smieree e | Tooos
PROFESION [
N\: sEe ESPECIALIDAD L - = ~
ENTREVISTADOR kna  ompten  Caci=pimr pen
TIEMPO DE EXPERIENCIA S oaces LABORA CNDoR
TIEMPO 20 us FECHA 2o /i2 Jzo2o
LUGAR : ; Aum e emsfi_pau'z/; PE@ SO B ZADQ c .Ncu u..x,..«.._
- PREGUNTAS .7 ! e RESPUESTAS :
¢ Cuantos instrumentos l souaw-c- <3
4 tocas? = {Cudles? S ovrnrea
x I PLANO
¢ Coémo se diferencia cada Fe =C wineess o <ewe ;) © poe w Qi
2 |instrumento en el ambiente Uty Sbeo R BSxRO st oy
de interpretacién musical? NSRS, e = S kTee b
¢ Cuantas horas al dia
3 13
practicas la muasica? A Qoces
¢ Qué partes del cuerpo
4 | expresan al interpretar *:‘—5(_\0 = COTERPD
musica?
¢ Cual es lo mas dificil y lo s oacvoseos At THESUBOLA —
5 | mas facil en la expresiéon TWeEves & SkearsEio, SO 1o e
corporal ? PIFRCiL BERLD outsk O3S Plas
¢Qué importancia tiene el | &= co S ‘:-quppo pne 5‘5;:9 {z,ggstats
6 | espacio donde se desarrolla | PORP= == : SR E;“’:Gc': s
la interpretaciéon musical? =S = i
é puqu expli?ar oémo’ e{ AoDD alBSorUSR = SOeD |, o ues
7 acondicionamiento acustico Lo pEVCERs Canaofs TED  s=mca
en el espacio es
importante?
g | ¢Como su estado de animo | \¥2 peeo pomrELEas
en la interpretacion?
¢ Como percibe el sonido
o |con el espacio U =olwo criswwac
acondicionado con la
caustica?
¢ Qué es lo mas satisfactorio Cus= tu NTERES Mo IS clara
10 para usted, de la
interpretaciéon musical en un
espacio acondicionado ?
FIRMA
¢ Hes eV 12
T
Figura 146

Ficha de entrevista en referencia al aula de ensefianza personalizada o individual.

Tabla 51

porcentaje de valor (Aula de ensefianza personalizada o

individual)

AULA DE E

15
10 —
S 10
0 == = E
. . Importanc  Importanc  Reverbera
Practica = Expresion : ; ;
- ia del ia del cionen el
diaria corporal . X .
espacio sonido espacio
E Calificacion 10 10 10 10 2

PERSONALIZADA O

NSENANZA

Practica diaria 10:
frecuentemente visitada.

Expresion corporal  10:
mucho desenvolvimiento
por la practica diaria.

Importancia del espacio 10:
demasiado, por la afinacién
de los sonidos de los
instrumentos

Importancia del sonido 10:
demasiado por el matiz del
sonido y la reverberacion.

Reverberacion en el
espacio 2: poca por los
ecos que disipan cada
instrumento en un espacio
reducido.
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FICHA DE ANALISIS

Tabla 52

Ficha de Analisis (Auditorio)

Eg‘UD_I FICHA DE ANALISIS
AUDITORIO _ LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
FECHA 10/12/2019 HORA 8:00 pm SITUACION Concierto
ASPECTOS MALO1-3 REGU'éAR 4- BUENO 7-8 MU\; BlljgNO ACTIVIDAD EXPRESION CORPORAL
Realiza libertad de expresion corporal al 7 - Conciertos y presentaciones. Expresion y percepcion de dramatizacion
interpretar la muasica - Recital de alumnos en corporal, llevando la musica hacia el
Muestra relajacién al momento de 5 instrumento y/o canto. cuerpo y todo el entorno del espacio,
interpretar la musica - Presentacion de danza y bailes. tanto el que lo emite y lo recepciona.
Se percibe el acondicionamiento acustico 2 - Charlas o conferencias.
en el espacio que rodea al usuario
AREA 279 m2 FORO 216 PUNTAJE 14 CANTIDAD DE 100 APORTE ENTREVISTA
INSTRUMENTO ,
CODIFICACION
S T 3 2
5] o O o
£8 58 B3 ET 8%
o 9 ‘w S 29 c © <3
£ 3 oo 82 52 &8
g8 g® EE B3 WT
g S 5 ©
E © <
5% 40% 30% 20% 40% | o |
B M B MB M B MB M
8 5 3 4
c
g 3 o 8
S § w 2 3g
2 2 © o] o 95)_
s§ 8 g2 g_ 58
59 s 26 Bo EE
Imagen de la vista del auditorio. UNDAR S 2 'g 2 -g ] © T ©
MATERIALES A USAR RESULTADO e B g£c 2 % S
El espacio del estado & < 8 S 23
VENTANA  Vidrio doble laminado con espacio intermedio del muro.  actual del auditorio se 3 3 € o a2
m m - - encuentra inadecuado, ¥ x IS
PISO losa flotante" acustiglass, carton corrugado, con falta de ik 77
membrana protectora, ceramico, alfombra. implementacion 20% 80% 20% 100%  80% e : a —
TECHO Lana mineral, tablero, goma. acustico, por lo tanto, se B M B M S N B M B M Entrevista referente al auditorio
MURO Separacion de tabiques de 7cm, panel celenit, ladrillo,  p ccq |a implementacion 4 8 5 5 5

yeso, resonadores.

acustica.
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Tabla 53

Ficha de Analisis (Sala de Orquesta)

yUDA

UNIVERSIAD DE HuANUED

FICHA DE ANALISIS

SALA DE ORQUESTA LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
FECHA 06/12/2019 HORA 10:00 SITUACION Clases
am
ASPECTOS TIOEEE) RS BUENO(7-8) MUY BUENO ACTIVIDAD EXPRESION CORPORAL
Realiza libertad de expresion corporal 7 - Préacticas o ensayos de musicos para  Expresion y percepcién de dramatizacion
al interpretar |a musica una presentacion. corporal, llevando la mdusica hacia el
Muestra rellajac[or_w al momento de 6 - Clases grupales con mayor nimero de  cuerpo y todo el entorno del espacio,
Interpretarlaliniis|cou— — usuarios. tanto el que lo emite y lo recepciona.
Se percibe el acondicionamiento acustico 2
en el espacio que rodea al usuario
AREA 121 m2 FORO 30 PUNTAJE 15 CANTIDAD DE 100 APORTE ENTREVISTA
INSTRUMENTO _
CODIFICACION
c ° -, et L N ‘
— rer — “BOONACONIMS AStizo 80 108 eapacios de
2 z = S_ o Ll TR e e |
£8 cgo T§g =5 e e et , !
5 b o] T3 a 8 8 S PROFESION
£E3 86 T2 52 &0
gs z» gE =R wg
g S 5 ©
E © <
10% 40% 20% 40% 40%
B M B M B M B M B M
8 5 6 3 4
c
g e g =) b
g =T 3 ® 3
o S Ke] o f”
o o E 2 RS
Imagen de la vista de la Sala de Orquesta UNDAR T3 3 5 3 g %
5.8 = ko] —
59 © (3] gs
MATERIALES A USAR RESULTADO 28 % 2 i S5
El ambiente del estado o 3 g S £=
VENTANA Vidrio doble laminado con espacio actual de la sala de orquesta £ o £ 2 8
intermedio del muro. se encuentra inadecuada, ¢ S g 27 L
PISO losa " flotante” acustiglass, cartén con falta de implementacion o o - a : B //
corrugado, membrana protectora, —acustico, por lo tanto, se 5 5 5 To0% 5 1
ceramico, alfombra. busca la  implementacién 20% o0% S0 Lo Entrevista referente a la sala de
TECHO Lana mineral, tablero, goma. aclsticaentodoelespaco. B M B M S N B M B M orquesta
MURO Separacion de tabiques de 7cm, panel 4 8 8 5 5

celenit, ladrillo, yeso, resonadores.
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Tabla 54

Ficha de Analisis (Aula Ludica)

(]
UNIVERSIAD DE HuANUED

FICHA DE ANALISIS

AULA LUDICA LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
FECHA 06/12/2019 HORA 10:00 am SITUACION
ASPECTOS gALO (S RE(EUIé;\R BUENO (7 -8) %L)JY BUENO (9 - ACTIVIDAD EXPRESION CORPORAL
Realiza libertad de expresion corporal 7 - Clases Niflos. - Inquietud en movilizarse o
al interpretar |a musica - Practica instrumental desplazarse en todos lados en la
_Mt”es"i rellajac[or) al momento de 6 practica con el instrumento.
gee;r)zrriiztre a;In;:;s:::;:cionamien’[o acustico 8 Docente. - desplazarse para la
en el espacio que rodea al usuario ensefianza de cada alumno.
AREA 16 m2 FORO 17 PUNTAJE 16 ‘I:r:\IAS'\'lI'EBQEI;NTO DE 16 APORTE ENTREVISTA
CODIFICACION
8 I —
= _ FICHA ENTREVISTA
.‘5 g % g % 1I|'\;l:-w s o par X
5 3 S > \wmu?nmwuwmunm,wmlw |
T © Iads o o =T o = UG uLcommﬁ:Ay_,ugoi_
€ Q [} © O £33 Q Lol Araan Biagero Grospas Sownmel
S o ° TG g g ] prOFESON Mus ESPECILIADIT. oo 1
€3 c EsE= 52 o [ENTREVETABOR T Coscams Vom Draeass Hop
58 k) o £ 3 8 S TEMPODE BERENCA |
o [ E s m ,'EWO S— i A
£ <] 8 3 S WoR | Ac o
= o < 7] ___ PREGUNTAS¢? | _ RESPUESTAS
I.I>j w 1 mg:j;mmemmcmm = | s ac
LCémo e diferencia cada | DoHoRiGas |, B 08
40% 60% 40% 40%  30% _: D [T b SRR
(Cuantas horas al dla N
ERNVRE R KIEE DI E RN | ' (rosriser | 6 o x|
oot g MaNSS | Babps Bl Faral | (pupes
o B B IR
(Cullesiomdsdficlylo | T& MNoE wacaic pm ponseos
s xrlﬁw:«\mameam & W ABLCes
© ° Q o) g I; LOw'ﬂTp:(‘;;cm.lmnnly [ e - e
o he] S T 3 steimitpmigl i
a c 5 ‘B T T
o S 2 3 B |, [ s | -
g o S E E \9 :wir:)l:mua
: . =1 2 — o R i =
Imagen de la vista del aula Ladica del UNDAR S .8 2 % o S5 ¢ ibobel ol
MATERIALES A USAR RESULTADO 2 g 2 = 2 S [loaminis
- c I o O 9 | un espacio acandicionado
El ambiente del estado actual §° § g E EE ot i
VENTANA Vidrio doble laminado con espacio intermedio  del aula ludica se encuentra < 2 B I oo e e
del muro. inadecuado, con falta de g 3 2 S g_ e
m m - - implementacion acustico, por % @ 8 1S a ] A
SOt cslglss, i ComugRdo o fato e busca a comaridad * CNE oo
p ' ’ ) de Ios_ usuarios, como ta_mblén 30% 60%  60% 50%  80% 74 1537 0¢
TECHO Lana mineral, tablero, goma. el sonido de la obra musical. B MBMSNUBMB M ) .
Entrevista referente al aula ludica
MURO Separacion de tabiques de 7cm, panel celenit, 4 4 5 3 6

ladrillo, yeso, resonadores.
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Tabla 55

Ficha de Analisis (Aula Tebrica)

Eg UD_I FICHA DE ANALISIS
b umu:ns:mnrn‘ hNUCO
AULA TEORICA LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
FECHA 06/12/2019 HORA 10:00 am SITUACION Clases
ASPECTOS MALO (1 - REGULAR BUENO (7- MUY BUENO ACTIVIDAD EXPRESION CORPORAL
3) (4-6) 8) (9-10)
Realiza libertad de expresion corporal 5 - Clases Alumno: Modo estatico en permanecer en
al interpretar la musica - su lugar de asiento y atender las clases.
Muestra relajacién al momento de 6 Exposicion
gttae;r)gri}sglzlggc?;c;cionamiento acustico 2 Docente: se moviliza en el momento de
en el espacio que rodea al usuario explicar a sus alumnos.
AREA 25 m2 FORO 15 PUNTAJE 13 CANTIDAD DE 16 APORTE ENTREVISTA
INSTRUMENTO
CODIFICACION s
FICHA ENTREVISTA - -
o = = (:' = ‘acand ciona erta adi 'o'c};e'aflns;es}._?é:ﬁev?
= -CE) o] 1] 8 f = m = ‘4.,} EilLoo p'(‘.;‘a-’\l-l‘.}r‘«NJCO‘
2 ] g < g ENTREVSTACO Mizsss  Aisfues Goews toves
g g E % 8 é (__6 8 3 ‘i“l“‘“ | ESPECIALIDAD E’hf
c .= Q o o Voum Yoot
[C%] © Rl S g (5 5 A
=] c T3 S a Ll
§8 ¢ 28 8% 3 G
o 8 ) o © PREGUNTAS 7
I s (@) &) % | | ¢Cuantos nsirmentos )
= < w tocas?
L cOtmose disrenciacada | gy
2 instum el ambiente NI e
o interoretacion musical?
10% 40% 30% 40% 80% Cuantas horas al dia
8 i
B M B MB MUB MB M R pares G
A expresan al interpretar
8 5 6 3 4 misica?
(Cudleslomasdifciylo | No es Fate wy Gircn o ¥uws
e S i
corporal ?
g -8 % é +Qué imporiancia tiene el €5 Ineevmnte s B Soutbo 38
o < 5 o 25 ekt
| 2, 2 S B 33§ ==
. - S8 3 32 Q o3 onelespacio os .
Imagen de la vista del Aula Tedrica UNDAR 25 e 3% o ° g e s
MATERIALES A USAR RESULTADO 23 9 gz 8 S5 |a|commmennnl o canie
- o Q= en a interpretacidn?
El ambiente del estado S g = § 3 £= i el
VENTANA Vidrio doble laminado con espacio intermedio  actual del aula teérica se g g 8 2 B ? Jsmdeirodocor a7 iaes
del muro. encuentrainadecuado, con 3 S ao RGN
PISO losa " flotante” acustiglass, cartd Jo, falta de implementacion & E 8 |emmem | e
osa " flotante” acustiglass, carton corrugado, 5 istico. por lo tanto se D e
membrana protectora, ceramico, alfombra. busca la comodidad de los _20% 80% 100% 80% 50% — | e
TECHO Lana mineral, tablero, goma. usuarios, como tambiégnel B M B M S N B M B M e :,\”Q" ‘
MURO Separacion de tabiques de 7cm, panel celenit, S°nido de la obra musical = 8 9 5 5

tenga un sonido natural.

ladrillo, yeso, resonadores. Entrevista referente al aula teérica
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Tabla 56

Ficha de Analisis (Aula de practica grupal)

JUDA

UNIVEREIDAD DE HUANUED

FICHA DE ANALISIS

AULA DE PRACTICA GRUPAL LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
FECHA 06/12/2019 HORA  10:00 am SITUACION Clases
ASPECTOS MALO REGULAR BUENO (7- MUY BUENO (9 - ACTIVIDAD EXPRESION CORPORAL
1-3) (4-6) 8) 10)
Realiza libertad de expresi6n corporal 7 - Practica de interpretacién musical. de acuerdo al instrumento que utilicen y
al interpretar la musica Ensefianza de interpretacion musical. le lleve hacia una expresién y percepcion
AT G U Sl e e & de dramatizacién corporal, llevando la
Intepietaml US| coN— — musica hacia el cuerpo y todo el entorno
Se percibe el acondicionamiento acustico 2 del i0. tant | | it |
en el espacio que rodea al usuario e espacm, anto el que lo emite y 1o
recepciona.
AREA 30 m2 FORO 7 PUNTAJE 13 CANTIDAD DE INSTRUMENTO 7 APORTE ENTREVISTA
CODIFICACION
_8 o »FK:MVAINVI!VISYA 0
S _ e T T
:5 g ] g g Lo u|l.wﬂl?::\l4‘r:\gf;:" p:: ‘Nbu:r:\:g) acaddmico
8 m @ g 2 = 2 A
238 ] 3 8 ES ¢ esvecmLon)
S g ©° S5 g I Iod ENTREVISTADOR f
£ 3 \C '8 > o < o TIEMPO DE EXPERIENCIA LABORA
L © he} E E o g e TIEMPO FECHA
- 8 5 B @ LUGAR
E — O Q Q. PREGUNTAS .7 RESPUESTAS
- ‘;} < m Cudles?
w
30 % 40% 40% 40% 80%
B M B M B M B M B M
3 5 6 3 4
c
g g o S [leses
Qo = — B o s
" " o 2 (7] c o3
Imagen de la vista del aula de practica grupal. UNDAR 2 < < '8 ° 2 o5
MATERIALES A USAR RESULTADO S R ° a2 g 3, o)
- = = ) TQ8 €t
El ambiente del estado 23 2 S5 93 &3
VENTANA Vidrio doble laminado con espacio actual del aula de practca 8 w g SE 3 3 =
intermedio del muro. grupal se encuentra g 2 5 2 2o
5150 I T Tomnte” ol = inadecuado, con falta de & % o 2 og
osa g otante bacus Iglass, canon -y plementacion acustico, por 3 4 = 2
corrugado, membrana protectora, | {anto se busca la
ceramico, alfombra. comodidad de los usuarios, 40%  50% 100% 80%  60% i (/,,,;,,/,z
TECHO Lana mineral, tablero, goma. gg?;onziggg?eﬂgsgﬂfgodn?dlﬁ B M B M S N B M B M NERER O B
MURO Separacion de tabiques de 7cm, panel natural y claro en las notas 4 8 9 5 5 Entrevista referente al aula de practica

celenit, ladrillo, yeso, resonadores.

musicales.

grupal
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Tabla 57

Ficha de Analisis (Aula de ensefianza personalizada o individual)

# UD

UNIVEREIDAD DE HUANUED

FICHA DE ANALISIS

AULA DE ENSENANZA PERSONALIZADA O LUGAR Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR)
INDIVIDUAL
FECHA 06/12/2019 HORA SITUACION Clases
ASPECTOS (IV1IAL3<)3 BUEI\é)O (7- 'iAoL)JY BUENO (9 - ACTIVIDAD EXPRESION CORPORAL
Realiza libertad dg expresion corporal 8 Ensefianza personalizada del de acuerdo al instrumento que utilicen y le
al Interpretar_la'muslca docente hacia el alumno, como lleve hacia una expresiéon y percepcién de
Muestra rellajac[orj al momento de también practica la individual del dramatizacién corporal, llevando la musica
géerr’zrgg; ergé's:f;cionamiemo R usuario. hacia el cuerpo y todo el entorno del espacio,
en el espacio que rodea al usuario tanto el que lo emite y lo recepciona.
AREA 25 m2 FORO PUNTAJE 16 CANTIDAD DE 5 APORTE ENTREVISTA
INSTRUMENTO _
CODIFICACION
- é _ Q -8 : '—_ % ?}{::;Zcii‘%umﬂ&}%;mde;:i
2 S - 5 g ;T iyl
=) ® o _ 3 e = |
E ] — T o = A - e |
56 S £5 5% ¢ = .
€3 \g g =] I} % o TIENFG DE EXPERIENGIA
3 @ hel = € T3 S [Tieweo T i
=3 g O 8 g il"“’w{ PREGUNTA 7_:‘
g % O <L() L‘ﬂ “l_lcmnws ms(mi:mos e
X5 R

Imagen de la vista del Aula de ensefianza personalizada o individual UNDAR

Fuente: Elaboracion propia

60%  80%

RESULTADO

MATERIALES A USAR
VENTANA  Vidrio doble laminado con espacio intermedio
del muro.
PISO losa " flotante" acustiglass, cartén corrugado,
membrana protectora, ceramico, alfombra.
TECHO Lana mineral, tablero, goma.
MURO Separacién de tabiques de 7cm, panel

celenit, ladrillo, yeso, resonadores.

El ambiente del estado
actual del aula de ensefianza
personalizada o individual se
encuentra inadecuado, con
falta de implementacion
acustico, por lo tanto se
busca la comodidad de los
usuarios, como también el
sonido de la obra musical
tenga un sonido natural y
claro en las notas musicales.

B M B MB MB MB M
8 5) 7 4 4
I o S5
3 S o 8
Qo S 5 B °g
c T 5
S o © o] 095)_
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40% 50%  100%

80%  50%

B MBMSNUBMB M

4 8 9

5 5

| £C8mo se diferencia cada
2 | instrumento en el ambients
de interprotacién musica?

practicas la misica?

QU8 paries del cuerpo

4 expresan al interpretar

masica?

| | ¢Cuél os io més dificity lo
5 [ mas fécil en la expresien

comarat?

4Qué importancia fisne el
‘especio donde se desarrolia
fa interprelacién musical?

@

¢ pueds explicar cama el
acondicionamiento acdsteo | .,
en el espacio es =
| |importante?

¢Cémo u estado de 4nimo | LW Pree =8
enla interpretacion?

¢Cémo percbe el sonida |

et Un 2oNwe omcwar
acondicionado con ls
chustica?

parausied, dela
inteepretacion musical en un
espacio acondicionado ?

FIRMA At/ |
1\ Afreeeriz |
=

Entrevista referente al aula teérica

|
|
| 120ué es o mas satisfactorio | ¢
|
|
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Tabla 58

Ficha de Analisis (Expresion corporal con el instrumento)

FUD

LNIVERSIDAD DE HUANUCO

FICHA DE ANALISIS

ANTROPOMETRIA: Expresion corporal en el espacio

SITUACION:

Practica musical

NECESIDAD

La capacidad de desplazarse
sin ningun problema, donde
pueda expresar el sentir de la
musica al tocarla, y desarrollar
la capacidad sensorial auditiva.

REQUIERE

Un desarrollo arménico del
movimiento con el espacio.

EXPRESA

Emociones, sentimientos a
través del movimiento corporal,
teniendo ritmo con el compas
de las melodias.

SE PROPONE

Imagen de la interpretacién musical y expresién corporal con el instrumento saxofén

Control de la expresion
corporal al interpretar la
musica de inicio a fin.

SE CONSIGUE

El pleno conocimiento del
cuerpo con el contexto, del
espacio que lo rodea y la
interpretacién musical.

IMPORTANCIA DEL
ESPACIO

Es preciso tener presente la
importancia del rol que cumple
el contexto o espacio donde se
encuentre el usuario al
interpretar la musica, de modo
que pueda sentir el confort y el
acondicionamiento  acustico
adecuado respecto al espacio
donde pueda explayarse al
interpretar.
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Tabla 59

Ficha de Analisis (Expresion corporal en el espacio)

#UDA

FICHA DE ANALISIS

SITUACION:

Practica musical

ERGONOMETRIA: Expresion corporal en el espacio

Imagen de interpretacion musical y expresion corporal con el
piano

Imagen de la interpretaciéon musical y expresién corporal
en un espacio coémodo

NECESIDAD

La capacidad que debe tener la
comodidad para el usuario,
teniendo un confort al momento
de tocar el instrumento, para
desarrollar la capacidad
sensorial auditiva.

REQUIERE

Un desarrollo de confort de un
acondicionamiento acustico.

EXPRESA

Sonidos claros y bien entonados
sin ningan problema de ruidos,
teniendo ritmo con el compas de
las melodias.

Imagen de interpretacién musical y expresién corporal en el
aula

Imagen de interpretacién musical y expresién corporal en
un espacio acustico

SE PROPONE
Control de los sonidos
expresados por los
instrumentos.

SE CONSIGUE

Calidad acustico del ambiente
para una buena interpretacion
musical.

Imagen de interpretacion musical y expresion corporal en un
aula de préctica

Imagen de interpretacién musical y expresién corporal en
un espacio acondicionado

IMPORTANCIA DEL ESPACIO

La importancia del rol que
cumple en el ambiente es para
una buena calidad de sonidos o
melodias producidas por los
instrumentos, de modo que
pueda sentir el confort y el
acondicionamiento acustico.
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ANEXO 3 DOCUMENTACION OBTENIDA POR LA UNDAR

Figura 147
Documento de los alumnos ingresantes por afo.

| I .
MATRICULA Y
E' l{‘MDi\.E. REGISTROS.
1 o agoves mom e ACADEMICOS |
Ao de b unided, la paz y & desamoilo” | UNDAR

| Lrversades Nacumal
| DANEL Atosia ROBEY

Huanuco, 18 de enero de 2023

ALUMNOS INGRESANTES DEL ANO 2014 AL 2019 Y 2021

2014

INFORME N° 001-2023-UNDAR/DSA-MRA

19

26

as

A * Ing. Maria Roxana Calvo Chujutalli
Directora (e) de Servicios Académicos

ASUNTO : Remito informacion solicitada

17

REFERENCIA : Proveido N*006-DSA-UNDAR

17

Mediante el presente me dirijo a usted para saludarla cordialmente y en atencién al

INGRESANTES

[CARRERA PROFESIONAL

documento de la referencia, remito adjunto la informacién solicitada con respecto al nimero

de iantes, ingr Y egr desde el afio 2014 al 2022 del Instituto Superior de

ION MUSICAL Y ARTES
MUSICA, MENCION: INTERPRETE, PRODUCTOR Y DIRECTOR MUSICAL
TOTAL

Musica Pdblico *Daniel Alomia Robles” de Huanuco.

Es todo cuanto informe a Ud, para su conocimiento y tramite correspondiente.

Atentamente,

2

(5, AP is featha EDUCACION MUSICAL ¥ ARTES
w Ohris aly Rojas Salazar MUSICA, MENCION: INTERPRETE, PRODUCTOR Y DIRECTOR MUSICAL

:hsimﬂhe A_dmlnl:lﬂﬂvc . TOTAL

y

CRSMRA
C.cc avchiva

SEDE CENTRAL
3n. Gunaral Prado 632, Hudnuca - Pard
wrsundaredu.ge

Nota: Imagen de documentos otorgados por administracién de la universidad Daniel Alomia Robles.
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Figura 148
Documento de los alumnos egresados por afio.

I UNDAR

Crhrated Nacot
DRI ALUIA MO 5

EDUCACION MUSICAL Y ARTES

MUSICA, MENCION: INTERPRETE, PRODUCTOR Y DIRECTOR MUSICAL
TOTAL

..”lgg .Mgg =w§§ ..wgé g.;gé =~=gg gmgg SAN- .MQE

CARRERA PROFESIONAL

EDUCACION MUSICAL Y ARTES

MUSICA, MENCION: INTERPRETE, PRODUCTOR Y DIRECTOR MUSICAL
TOTAL

|| UNDAR VICEPRESIDENCIA
D A oo W65 ACADEMICA
“Af0 de fo unidod, fo paz y el desorrolio”
Huénuco, 18 de enero de 2023 UND:':“
IHDON DEW:\CADEH)CO‘
PROVEIDO N° 018-2023-UNDAR/CO-VPA o
§ ENE 2023
A : Ing. Maria Roxana Calvo Chujutalli REC'B' DO
Directora(e) de Servicios Académicos PN ‘-M ‘0'0«——-————
ASUNTO :  Solicitud de informacion *"‘-

REFERENCIA : Proveido N° 057-2023-UNDAR/CO-P
N guLidveRs

Mediante el presente se deriva solicitud de informacion respecto al numero de
estudiantes, ingresantes y egresados de la UNDAR para” el desarrolio” de trabajo de
investigacién de tesis de la Universidad de Huanuco, referido_por Yulma Yoshia Gonzales
Vara; para su atencién correspondiente. Se adjunta dos (02) folios.

Sin otro particular, quedo de usted.

Atentamente, e R = e ABYIT

Cmd AN

7 +
Dra. Elena Rafaela Benavides Rivera
Vicepresidenta Académica

ERAR/VPA
mrefsec.
e Archivo.

PROVEIDO N°_00b _ DSA UNDAR
|es) LSTROY
AChDEWM(CS X
PARA __ATEN IS LZo0A0 "-'\
S
G
\q....:;réés 5"?)

@
oo

.

YSCHA _Ag /01 /202"5\ &
el EIES

SEDE INSTITUCIONAL
3. General breco €34 Hasnuco - Pers
7. (063} €3

Nota: Imagen de documentos otorgados por administracién de la universidad Daniel Alomia Robles.
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ANEXO 4 ENTREVISTAS

Figura 149
Entrevista con el masico profesional Michael Alejandro, Corilla Jorge; profesor de la

Universidad de Musica en Lima (Conservatorio).

Figura 150
Entrevista con el musico profesional Efrain Gonzales herrera; Sonidista general en la

interpretacién musical en la Universidad de Muasica (Conservatorio).

Figura 151
Entrevista con el director de la Universidad Daniel Alomia Robles y director de la orquesta

sinfénica del Perl, Espartaco Rainer. Lavalle Terry musico profesional.
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Figura 152
Entrevista al director de Orquestas Sinfénicas y Coros juveniles e infantiles — Per; Armando

Wilfredo, Tarazona Padilla musico profesional.

Figura 153
Entrevista con el masico profesional en la especialidad de sonidista; Elver Nelson, Ayala
Chota.

Figura 154
Entrevista con el musico profesional Silverio Leonardo, Jorge Julca; profesor de la Orquesta

sinfénica de Huanuco.

Wy off

St

ORQVESTA
SWEOVIA

HAV(O
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