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RESUMEN

La presente investigacion aborda la necesidad de disefiar un espacio
arquitectonico apropiado para la practica, preservacion y difusién de las
danzas folkléricas tradicionales en la ciudad de Llata, provincia de Huamalies.
Estas manifestaciones culturales, reconocidas como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Nacion, actualmente se desarrollan en espacios publicos que
no cumplen con las condiciones funcionales, acusticas ni simbdlicas que

requieren.

A partir del analisis de las dinamicas culturales locales, asi como de la
recoleccion de informacion mediante encuestas, observacion directa y analisis
documental, se identificaron carencias en la infraestructura existente. En
funcién de ello, se propuso el disefio de un Centro de Difusion Folkldrica,
orientado a atender las necesidades de los danzantes, instructores, alumnos,

publico local y visitantes.

El proyecto arquitectdnico se sustenta en principios de disefio como el
eje, la jerarquia y la organizacién funcional, ademas de considerar criterios de
accesibilidad, sostenibilidad y respeto por el entorno. Asimismo, se tomé como
base el Reglamento Nacional de Edificaciones del Peru y se complementé con
la Guia de Equipamientos Culturales de la FEMP (Espafa), debido a la falta

de normativa especifica para este tipo de espacios en el contexto nacional.

Como resultado, se propone una infraestructura cultural que integra
tradicién y funcionalidad, y que busca fortalecer la identidad local mediante un

disefio pensado desde y para la comunidad.

Palabras clave: Centro cultural, Danzas folkléricas, Espacio publico,

Patrimonio cultural, festividades tradicionales
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ABSTRACT

This research addresses the need to design an architectural space
suitable for the practice, preservation, and promotion of traditional folk dances
in the city of Llata, Huamalies province. These -cultural expressions,
recognized as Intangible Cultural Heritage of the Nation, are currently
performed in public spaces that do not meet the functional, acoustic, or

symbolic conditions required.

Based on the analysis of local cultural dynamics, as well as data collected
through interviews, direct observation, and documentary review, deficiencies
were identified in the existing infrastructure. In response, a Folk Culture Center
is proposed to meet the needs of dancers, instructors, students, local

audiences, and visitors.

The architectural proposal is based on design principles such as axis,
hierarchy, and functional organization, while also incorporating criteria of
accessibility, sustainability, and respect for the local environment. Additionally,
the design considers Peru’s National Building Regulations and is
complemented by the Cultural Facilities Guide from FEMP (Spain), due to the

absence of specific local regulations for this type of facility.

As a result, the project presents a cultural infrastructure that integrates
tradition and function, aiming to strengthen local identity through a design

conceived from and for the community.

Keywords: Cultural Center, Folk Dances, Public Space, Cultural

Heritage, Traditional Festivities
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INTRODUCCION

El Peru es un pais caracterizado por su diversidad cultural, expresada a
través de multiples manifestaciones que forman parte del patrimonio
inmaterial de sus regiones. Las danzas folkléricas, en particular, son una de
las expresiones mas representativas de esta riqueza cultural, ya que reflejan
la historia, la identidad y las costumbres de cada pueblo. Segun el Ministerio
de Cultura (s.f.), existen mas de 370 expresiones culturales declaradas como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacién, de las cuales una gran parte
corresponde a danzas y festividades que aun se practican activamente en el

pais.

Sin embargo, a pesar de la importancia de estas manifestaciones, se ha
identificado una notable desigualdad en cuanto a infraestructura cultural entre
la capital y las regiones. Echegaray (2023) sefala que Lima concentra un 23%
mas de centros culturales que el resto del pais, lo que evidencia una
centralizacién de los servicios culturales y una limitada atencién a las

necesidades de otras provincias.

En la ciudad de Llata, ubicada en la provincia de Huamalies, region
Huanuco, las danzas folkloricas son parte esencial de las celebraciones
tradicionales. Eventos como el “Ochuy” —pasacalle festivo en forma de
ocho— reunen a delegaciones de distintos centros poblados para expresar su
identidad colectiva a través del baile, la musica y la indumentaria. No obstante,
estas actividades se desarrollan en espacios publicos improvisados, sin

condiciones adecuadas de seguridad, organizacidén ni confort acustico.

Frente a esta realidad, la presente investigacion plantea el disefio de un
Centro de Difusion Folklorica de las Danzas Tradicionales en Llata, con el
objetivo de ofrecer un espacio arquitecténico que responda a las necesidades
funcionales y simbdlicas de la comunidad. A partir del analisis del contexto
cultural, el estudio de referentes proyectuales y la aplicacion de criterios
técnicos, se desarrolla una propuesta arquitectonica que busca fortalecer la

identidad local.
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CAPITULO|
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El Peru se caracteriza por su diversidad y su riqueza cultural, razén por
la cual las manifestaciones artisticas, como las danzas, son reconocidas como
patrimonio cultural. En los ultimos afos, se han declarado 370 danzas como
Patrimonio Cultural de la Nacion. No obstante, se evidencia una carencia de
espacios culturales destinados a la difusion de estas expresiones, dado que
los mas destacados se ubican en Lima, donde se registra un 23 % mas de

estos centros en comparacion con las provincias (Echegaray, 2023).

Asimismo, entre los afios 2008 y 2024, el departamento de Huanuco ha
registrado un total de 23 expresiones culturales declaradas como Patrimonio
Cultural Inmaterial, de las cuales 17 estan relacionadas con la musica y la
danza (Ministerio de Cultura, s.f.). En este contexto, la provincia de Huamalies
destaca como uno de los principales referentes de estas manifestaciones
artisticas. En particular, la ciudad de Llata alberga numerosos eventos que
promueven y preservan dichas danzas tradicionales, lo que le ha valido el
reconocimiento como “La Capital Folklérica de la Regién Huanuco”, debido a

su riqueza en danzas, musica e indumentaria.

Entre las danzas tradicionales declaradas como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Nacion se encuentran el Tuy-Tuy, Rucu, Huanca, Chuncho,
Mamarayhuana, Auga, Tatash, Turco, Goriturco, Pallas, Huarahua y Jija-rucu.
Llata se ha caracterizado historicamente por sus expresiones musicales y

danzas autéctonas (Municipalidad de Huamalies, 2022).

Llata celebra sus festividades patrias, religiosas, civicas, educativas y
actos protocolares mediante manifestaciones folkléricas tradicionales en
espacios publicos, como plazas y calles, realizando un recorrido conocido
localmente como el tradicional y popular “Ochuy”, palabra quechua que
significa pasacalle en forma de ocho. Esta actividad cultural se desarrolla en
el emplazamiento urbano de la ciudad, teniendo como punto de encuentro un
coliseo multiusos abierto. Sin embargo, este espacio no cumple con las

condiciones apropiadas de espacio publico que requieren los danzantes, ya
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qgue no se respeta el orden necesario para el funcionamiento y la disposicion
tradicional de cada danza. Cada agrupacion cuenta con un numero distinto de
integrantes y un emplazamiento especifico que se repite afo tras afo, lo que

fortalece el arraigo folklorico en los espacios urbanos.

Por este motivo, los espacios folkléricos actuales carecen de un disefio
que cumpla con los principios fundamentales de disefo, lo que provoca
desorden y aglomeracion tanto dentro como fuera del recinto. La interaccion
de sonidos —como los provenientes del publico, los flujos cruzados en las
distintas areas, las melodias de los musicos y los ruidos de elementos como
los cascabeles de los disfraces— genera un entorno poco funcional y con
deficiencias acusticas. Por ello, es crucial mejorar la calidad de estos
espacios, considerando el emplazamiento, los movimientos y las dinamicas
propias de cada grupo de danzas (provenientes de distintos centros
poblados), a fin de garantizar condiciones apropiadas para el desarrollo de las

festividades y expresiones culturales tradicionales.
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1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA
1.2.1 PROBLEMA GENERAL

PG. ;De qué manera contribuyen las danzas tradicionales en la

configuracion de espacios folkléricos en Llata-Huamalies?
1.2.2 PROBLEMA ESPECIFICO

PE:. ;Cuales son las necesidades espaciales de los grupos de
danzantes para la configuracion de espacios publicos folkloricos en Llata

Huamalies?

PE2. ;Cual es el analisis de sitio para la ubicacién del espacio

publico folklorico, Llata Huamalies?

PEs. ;Cuales son los requerimientos minimos de espacio publico

folklérico, Llata Huamalies?
1.3 OBJETIVOS
1.3.1 OBJETIVO GENERAL

OG. Evaluar la configuracion de espacios publicos folkloricos

teniendo como base las danzas tradicionales, Llata Huamalies.
1.3.2 OBJETIVO ESPECIFICO

OE1. Analizar las necesidades de los grupos de danzantes, para la

configuracion de espacios publicos folkléricos en Llata Huamalies.

OE:. Realizar el analisis de sitio para la ubicacién del espacio

publico folkldrico, Llata Huamalies.

OEs. Determinar los requerimientos minimos de espacio publico

folklorico, Llata Huamalies.
1.4 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION
1.4.1 JUSTIFICACION TEORICA

Con los resultados de esta investigacidon se analizaran las
necesidades de los grupos de danzantes de Llata, Huamalies para el
disefio y de un espacio cultural que pueda satisfacer las necesidades de

la poblacion. Con base a este analisis, se propone generar un marco
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conceptual que permita comprender cémo el folklore puede integrarse
en la planificacién arquitecténica y urbana. De este modo, se aporta a la
reflexibn académica sobre la necesidad de espacios que no solo
respondan a criterios funcionales, sino que también respeten, las

tradiciones culturales.
1.4.2 JUSTIFICACION METODOLOGICA

Esta investigacion sigue el método cientifico, para poder formular
la propuesta arquitectonica, analizando las tipologias de espacios
culturales y las condicionantes de disefio que estos espacios requieren,
asimismo se busca que los resultados sean aplicados en la realidad
cultural de Llata y contribuyan al disefio de espacios arquitectonicos que

promuevan el folklor
1.4.3 JUSTIFICACION PRACTICA

La investigacién intenta resolver un problema real en la ciudad de
Llata, que no cuenta con lugares apropiados para preservar y promover
sus danzas tradicionales. Este proyecto sugiere una solucion
arquitectonica que busca preservar el folklore local y ofrecer un espacio
adecuado para que las futuras generaciones continien con estas
expresiones culturales. Dado que crear un espacio folklérico apropiado
ayudara a mejorar la calidad de los espectaculos, atraer a mas turistas y
tener un impacto positivo en la comunidad. Asi, la investigacion contribuye

al bienestar y al desarrollo cultural de la regién.
1.5 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

Técnicas: RNE carece de un anexo para el disefio de espacios artisticos
y no considera la antropometria de los danzantes. Ademas, las instituciones
nacionales que impulsan el estudio de esparcimientos folkléricos no tienen el

equipamiento ni las instalaciones adecuadas para ser referentes.

Infraestructura insuficiente: Las instituciones nacionales que impulsan el
estudio de esparcimientos folkléricos no son las adecuadas para ser

referentes, ya que la variedad de danzas requiere espacios diferentes.
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Falta de estudios previos: Existe una limitada investigacion académica y
bibliografica sobre la relaciéon entre la arquitectura y las necesidades
especificas de los espacios folkloricos en contextos rurales y urbanos del

Peru.
1.6 VIABILIDAD DE LA INVESTIGACION

La investigacion se puede llevar a cabo técnicamente, porque se tiene
acceso a la informacion necesaria y un marco tedrico que define los
parametros de disefio arquitectdonico requeridos. En el aspecto econdmico, no
se necesita hacer una gran inversién, ya que el trabajo de campo se realizara
con recursos que el investigador ya tiene. Finalmente, el cronograma
propuesto permite llevar a cabo cada fase del proyecto a tiempo. También es
factible geograficamente, ya que se eligio la ciudad de Llata por su cercania a
los grupos de danzantes locales, quienes estan dispuestos a colaborar con la

investigacion.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
2.1.1 ANTECEDENTES A NIVEL INTERNACIONAL

Constanza, Ferreyra Soto (2021), en su investigacion titulada
“Centro de difusioén cultural: caso de estudio: equipamiento cultural de
escala intermedia en la comuna de Pudahuel Chile - 2021”. Este
estudio sefala el problema principal sobre el equipamiento cultural en la
comuna de Pudahuel, basado en entrevistas con empleados municipales
y beneficiarios, asi como en visitas a diferentes lugares. como parte de
la investigacion se observa que muchos lugares culturales estan en
edificios reciclados que no tienen las condiciones adecuadas para
manejar bien las actividades publicas, por este motivo la inseguridad y
el descuido son comunes, aunque el municipio intenta fomentar la
cultura. La falta de recursos y financiamiento para el desarrollo cultural,
tanto en las comunidades como en el estado, ha provocado una gran
desigualdad cultural entre las comunas. Este proyecto quiere ofrecer una

solucién que facilite el acceso equipamientos culturales de calidad.

Delgado Sotomayor, Enrique Fernando (2024), en su
investigacion titulada “Propuesta de disefio urbano-arquitectonico de un
centro cultural para la ciudad de Zamora, provincia de Zamora
Chinchipe”, sefiala que la ciudad de Zamora presenta un marcado déficit
de infraestructura cultural, evidenciado en el deterioro y cierre de los
equipamientos existentes, lo cual limita el desarrollo de actividades
socioculturales. Frente a esta problematica, el autor plantea el disefio de
un centro cultural que responda a las necesidades de la poblacion, a
partir de un proceso metodolégico que incluye la revisién bibliografica, el
analisis y diagnodstico del sitio y la formulacion de una propuesta
arquitectonica. El proyecto destaca por el uso de materiales locales y
econdmicos, como el bambu, y por la incorporacion de espacios

culturales flexibles talleres, salas de danza, exposiciones, biblioteca y
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ludoteca orientados a promover la participacibn comunitaria y el

fortalecimiento cultural de la ciudad.

Barajas Garcia, Ricardo (2018), en su investigacion titulada
Disefio arquitectonico de un centro cultural en Celaya, Gto., desarrolla
una propuesta arquitectonica orientada a responder al déficit de
espacios culturales identificado en la ciudad de Celaya, México. El autor
parte de un diagnostico urbano y normativo para sustentar el disefio de
un centro cultural contemporaneo que funcione como referente de
identidad cultural y articulador del entorno urbano. La propuesta enfatiza
la relacion entre arquitectura, arte y experiencia sensorial, incorporando
criterios de disefio que favorecen la interaccion social, la transformacion

del espacio urbano y el fortalecimiento del ambito cultural local.
2.1.2 ANTECEDENTES A NIVEL NACIONAL

Chalco lzarra, Sanex Huayta (2023), en su investigacion titulada
“Centro Cultural Difusor de Danzas Tradicionales en La Ciudad de
Huancayo” Tuvo como finalidad el disefio de un centro cultural en
Huancayo, que se enfoque en preservar las danzas tradicionales y la
cultura de la regioén. La razoén principal es la falta de lugares adecuados
para actividades culturales. Actualmente, las plazas al aire libre son los
unicos espacios de esparcimiento, pero no tienen el equipo necesario.
La propuesta enfatiza el analisis del entorno local, incluyendo las
condiciones climaticas y la reinterpretacion de elementos arquitectonicos
tradicionales, como techos con tejas andinas y materiales autéctonos
como la piedray la arcilla, sin perder de vista la diversidad de las danzas

folkldricas.

Vallejo Ortega, Dennis Eduardo (2023), en su investigacion
titulada “Centro Cultural de Danzas en Huancayo con énfasis en
Arquitectura Permeable”, Esta tesis sugiere la creacion de un centro
cultural en Huancayo; como un espacio donde la gente pueda aprender
y compartir expresiones culturales, especialmente danzas peruanas. La
investigacion senala que hay pocos centros culturales adecuados fuera
de Lima y que es necesario llevar estos recursos a otras regiones. El

centro cultural sera un lugar que busca convertirse en un referente
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cultural, estableciendo un modelo para futuros proyectos en otras
provincias. Estara disponible para el publico, ofreciendo talleres de
danza y un auditorio, asimismo se gestionara en conjunto con
instituciones culturales y el Ministerio de Cultura, en linea con el plan de

desarrollo urbano de Huancayo.

Arauzo Bassini, Alfredo Sebastian (2023), en su investigacion
titulada “Centro de Interpretacion del Folklore en Tarma”, se evidencia
que la regién Junin concentra una alta riqueza folklérica reconocida
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion; sin embargo, dicha
presencia no cuenta con una infraestructura cultural acorde a su
magnitud. El autor sefala que, a pesar de que Tarma concentra la
mayoria de danzas y festividades de la region, no dispone de un
equipamiento cultural especializado que responda a esta demanda, lo
que obliga a las comparsas a utilizar calles, plazas y espacios publicos
informales para su preparacion y desarrollo. Frente a ello, se propone un
centro de interpretacion del folklore que supere el enfoque meramente
informativo y promueva una experiencia activa e interactiva con el
patrimonio inmaterial, integrando criterios de arquitectura vernacula y

reinterpretacion simbdlica de la identidad local
2.1.3 ANTECEDENTES A NIVEL LOCAL

Fonseca Huanca (2022), en su investigacion titulada
“Investigacion centro de formacion y difusion de danzas folkloricas con
iconografia representativa local, Huanuco — 2021” esta tesis estudia y
propone un centro de formacion y difusién de danzas folkloricas con
iconografia representativa local en beneficio de la region Huanuco,
asimismo la metodologia empleada es de tipo proyectual arquitecténico
y documental con un enfoque cuantitativo, en este proceso se adjunta
informacion proveniente de estudios previos y referentes de
arquitectonicos, la técnica usada es la encuesta con instrumento de
cuestionario digital, concluyendo que debido al déficit de infraestructuras
apropiadas es un factor clave que influye negativamente en la valoracion,
formacion, y difusion de las diversas danzas folkloricas de la region

Huanuco. Como resultado de la investigacion la propuesta realizada se

24



convierte en una respuesta de solucién al déficit de espacios, ya que en
su propuesta arquitectdonica considera un planteamiento formal y
funcional que para crear un espacio propicio para la difusion de estas
danzas folkloricas. La investigacidon es importante porque tiene un marco
tedrico abundante sobre disefio de espacios y arquitectura cultural,
vinculados al patrimonio inmaterial cultural a su vez la metodologia aplica

como instrumento al cuestionario para la obtencion de datos.

Espinoza y Matias (2023), en su investigacion titulada “Centro de
interpretacion de la identidad cultural con enfoque al regionalismo critico
en Tingo Maria - Leoncio Prado” esta tesis tiene como objetivo principal
de la investigacion diseiar un centro de interpretacion de la identidad
cultural con enfoque al regionalismo critico en Tingo Maria - Leoncio
Prado, asi mismo metodologia empleada es de tipo proyectual con
enfoque cualitativo, proporcionando técnicas de recopilacion de datos
como documentales, observaciones de campo y fichas de observacion,
en conclusion, menciona que el disefio de un equipamiento cultural tiene
como finalidad de crear un espacio representativo y organizado que
funcione como punto central de reunidn para actividades culturales. Esta
investigacion es importante, ya que presenta una metodologia apropiada
para recolectar datos como las fichas de observacion que contribuye a

poder identificar los elementos representativos de cada espacio.

Trujillo Cabrera (2023), en su investigacion titulada “Diserio de un
espacio cultural y su relacion con la danza de los negritos de la ciudad
de Huanuco 2021” esta tesis tiene como objetivo principal de la
investigacion determinar la relacion entre el disefio de un espacio cultural
y la danza de los negritos de la ciudad de Huanuco 2021, su metodologia
de investigacion es de tipo correlacional, porque trata de analizar a fondo
las variables, bajo el enfoque cuantitativo que es representado por
graficos y cuadros, en el cual se utilizan técnicas de fichaje y la encuesta,
llega a la conclusion de que existe un factor de relacion muy positivo
entre el planteamiento de disefio arquitectonico y las necesidades
culturales de la region, estos resultados serviran para mejorar el disefio

de un espacio cultural apropiado, que garantice las condiciones para la

25



presentacion de la danza de los Negritos de Huanuco, en su idea rectora
usa el sistema estroboscopico de fortal, que se basa en pulsos de
iluminacion intermitente de alta frecuencia para crear ilusion Optica
haciendo que la danza en movimiento genere formas que las usa para
la parte formal de su planteamiento de disefio arquitectonico, La
investigacion aporta significativamente desde un enfoque tedrico al
analizar un espacio cultural vinculado a un patrimonio cultural inmaterial

y un analisis de composicion con, la danza de los Negritos de Huanuco.
2.2 BASES TEORICAS
2.2.1 DANZAS TRADICIONALES

La danza tradicional es una actividad artistica y cultural que ocurre
cuando las personas generan movimientos con su cuerpo acompafiados
por una melodia (Cepeda,2018, como se citdé en Salazar, 2015). Se ha
observado que, en las sociedades tradicionales, las personas tienden a
danzar en momentos clave que tienen un impacto significativo en su vida
cotidiana y creencias religiosas. De esta manera, la danza tradicional se
convierte en una forma de expresar emociones sociales y culturales de
gran relevancia. (Delgado, 2017, como se citdé en Salazar, 2015)

Figura 1

Caracteristicas de las danzas folkloricas

Poseer un gran numero de danzantes, aunque también las

hay que se ejecutan en pareja.

Su practica es tradicional y se hereda de generaciones

previas.

Se realiza por personas del comun, sin requerir que sean
profesionales en la practica. Sin embargo, también se pueden

llevar a cabo concursos especializados organizados de

manera independiente.

Nota. Adaptado de Ortega, 2022.
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Figura 2
Caracteristicas de las danzas folkléricas

Recogen los valores locales y tradicionales de la sociedad, ya
4 | sea en su vestuario, sus movimientos, su musica

acompafante o sus dias de ejecucion.

No poseen un érgano colegiado o rector que vigile por su
correcta realizacién, sino gque se practican de manera

espontanea, con numerosas variantes y sin necesidad de

permisos o autorizaciones.

Nota. Adaptado de Ortega, 2022.

2.2.2 PATRIMONIO INMATERIAL

Se denomina cultura viva, como el folklore, la medicina tradicional,
el arte popular, las leyendas, la gastronomia, las ceremonias y
costumbres, entre otros. Incluye los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas vinculadas a los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales caracteristicos. Estos
elementos se transmiten de generacion en generacion, generalmente de

forma oral o mediante demostraciones practicas. (UNESCO,2003).
2.2.3 ESPACIO PUBLICO

Los espacios publicos son aquellos destinados para el uso
publico. Estos espacios deben ser accesibles para todos, garantizando
la seguridad e inclusién, especialmente para mujeres, nifios, personas
mayores y personas con discapacidades. Pueden ser calles, espacios
publicos o instalaciones abiertas, y su disefio influye en el caracter y la
identidad de una ciudad. Estos lugares deben fomentar la convivencia y
facilitar el acceso universal, promoviendo una ciudad mas equitativa y
accesible para todos sus habitantes. (CEPAL, 2024)

Segun Jacobs, los aspectos esenciales de la ciudad incluyen la
relacion de las personas con el espacio publico, la importancia de las

redes formadas por diversos usos, la manzana como unidad
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fundamental de la ciudad y la relevancia de las calles como el centro de
la vida barrial. (Jacobs, 2011).

El espacio publico es uno de los elementos clave en la estructura
de las ciudades, no solo por su tamano fisico, sino también por su
importancia simbdlica y social. Desde el punto de vista de la arquitectura,
el espacio publico es el lugar donde se muestran las interacciones
culturales, politicas y de la comunidad de una poblacion. En este
contexto, su disefio y uso son muy importantes para preservar y
promover expresiones culturales como el folklore y las danzas

tradicionales.

Segun autores como Jan Gehl (2013), los espacios publicos que
estan bien disefiados pueden promover la interaccion social, la inclusion
y el sentido de pertenencia. Sobre todo, cuando se relacionan con la
escala humana, fomentan la permanencia y el encuentro, convirtiéndose
en espacios para el intercambio diario. Estos lugares también hacen

visibles las practicas culturales que son parte de la identidad local.

En lugares como Llata, donde las danzas folkléricas son una parte
importante de la cultura, el espacio publico no es solo un lugar para usar,
sino que juega un papel activo en la transmision de la cultura. Fiestas
como el Ochuy, que incluyen recorridos rituales por plazas y calles,
necesitan tener un espacio adecuado que asegure la movilidad, la
observacion, el respeto por las tradiciones y la participacion de la

comunidad.

Ademas, el espacio publico tiene un valor simbdlico como lugar de
encuentro entre diferentes generaciones. Es ahi donde se comparte la
tradicion oral, se practica y se recuerda las costumbres. Asi, su disefio
no solo debe enfocarse en aspectos técnicos, sino que debe incluir una
comprension del contexto social, cultural y territorial en el que se

encuentra.

Por lo tanto, al disefnar un centro cultural relacionado con danzas
tradicionales, es esencial ver el espacio publico como un lugar que no

solo acoge actividades, sino que también crea identidad y une a la
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comunidad. Un espacio cultural disefiado de esta manera puede ser un
punto de conexion, mejorando la relacion entre la arquitectura, la cultura

y la comunidad.
2.2.4 ESPACIOS FOLKLORICOS

Son entornos fisicos disefiados para la preservacion, promocion y
practica de las manifestaciones culturales tradicionales de una
comunidad, como la danza, la mdusica, las ceremonias y otras
expresiones artisticas. Estos espacios estan estructurados para facilitar
la interaccion cultural, fomentar la identidad colectiva y proporcionar un
lugar adecuado para la transmision de saberes y costumbres a través de

generaciones. (Salazar,2015)
2.2.5 PRINCIPIOS DE DISENO ARQUITECTONICO

El disefio arquitectonico se basa en principios que ayudan
a organizar la forma y el espacio de manera sencilla. Segun Ching
(2007), hay guias que ayudan a aplicar estos principios en la

arquitectura.

Primero, se define el eje como una linea recta, ya sea real o
implicita, que establece una direccion principal y organiza los elementos
a su alrededor. Esta linea ayuda a conectar los elementos del disefio y

a guiar el camino del usuario.

La simetria se muestra como una herramienta que busca un
equilibrio visual al distribuir las formas de manera igual en ambos lados

de un eje. Esto permite organizar los elementos de manera ordenada.

La jerarquia se usa para mostrar cuan importante es un elemento
en comparacion con otros. Esto se puede lograr con el tamafio, la forma,

la ubicacion o algun tratamiento especial.

El ritmo se refiere a la repeticion o cambio de elementos
arquitectonicos. Esta repeticion crea una serie que sigue el movimiento

en el espacio.
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Por otra parte, la pauta o reticula da una estructura que organiza
cémo se colocan las formas y los espacios. Su uso ayuda a organizar de

manera clara los elementos arquitectonicos.

Finalmente, la transformacion permite cambiar una forma sin
perder sus caracteristicas principales. Este principio ayuda a modificar
un disefio para que se adapte a nuevas necesidades sin perder su
esencia (Ching, 2007, pp. 320-327).

Estos principios proporcionan herramientas para crear espacios
que sirvan a su funcion y se ajusten a su significado cultural o simbdlico
(Salazar, 2015).

2.3 DEFINICIONES CONCEPTUALES

Danza Folklérica: La danza es la accion de ejecutar movimientos al
ritmo de la musica. La danza folklorica se entiende como los bailes tipicos y
tradicionales de una cultura, realizados por transmision generacional y
accesibles a cualquier persona, sean o no profesionales (Pérez & Merino,
2009).

Folklore: El folklore hace referencia a las creencias, practicas y
costumbres tradicionales de un pueblo o cultura, incluyendo relatos,

artesanias, musica y danzas (Pérez & Merino, 2009).

Patrimonio Cultural Inmaterial: El patrimonio cultural inmaterial
comprende las tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales,
rituales, actos festivos, conocimientos sobre la naturaleza y saberes
artesanales que forman parte de la identidad cultural de una comunidad
(UNESCO, 2014).

Patrimonio Cultural: El patrimonio cultural se define como toda
manifestacion material o inmaterial del quehacer humano que, por su valor e
importancia historica, artistica, social o intelectual, es reconocida oficialmente
como parte del patrimonio de la Nacién (Congreso de la Republica del Peru,
2004).
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2.4 VARIABLES
2.4.1 VARIABLE 1
Danzas tradicionales
2.4.2 VARIABLE 2

Espacios Folkloricos
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2.5 OPERACIONALIZACION

Tabla 1

Cuadro de operacionalizacioén de variables

DEFINICION DEFINICION
VARIABLE CONCEPTUAL OPERACIONAL DIMENSIONES INDICADORES INSTRUMENTO
Participacion de la
L comunidad
Transmision
Las danzas tradicionales Cultural transmision
Ladanza, mas alladeser son las manifestaciones intergeneracional
una simple expresion culturales transmitidas
estética de movimientos generacionalmente, que se Tioo de movimiento
y figuras, representa una caracterizan por patrones P
intencion ritmica cargada coreograficos especificos, .
de propésito y significado  ritmos musicales propios y Vestimenta
VARIABLE 1: _cultural. En su esencia, elementos _ simbdlicos 3 Fichas de
integra secuencias de representativos de una Duracién .,
Danzas ; It observacion
. patrones culturales y un comunidad o regién. Se
Tradicionales " , . . » Encuestas
trasfondo mitico que guia evaluaran mediante Interaccion entre
su ejecucion, indicadores cuantificables, Aspectos danzantes
convirtiéendola en wuna asimismo, Los datos seran Coreoaraficos
manifestacion recolectados mediante 9 Ritmo

profundamente simbdlica
de la identidad colectiva
(Dominguez, 2003, p.12).

observacion y encuestas,
permitiendo medir  su
impacto en la configuracion
de los espacios culturales.

Funcion simbdlica

Participacion del
publico
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VARIABLE 2:
Espacios
Folkloéricos

Conjunto de
componentes que
garantizan que un area
de esparcimiento
folklérico, realice las
actividades de manera

adecuada. Segun
(Quijera Perez,1993)
nos dice que, la
utilizacion del espacio

por el grupo humano es
un tema que interesa a
los antropdlogos de la
cultura, ya que las
personas delimitan
parcelas dentro de las
que se mueven de
modos diferentes,
estableciendo fronteras
personales y colectivas.

Los espacios
folkléricos se definen como
los componentes

arquitecténicos necesarios
para crear areas adecuadas
que permitan la realizacién
de las danzas tradicionales
en Llata-Huamalies, donde
actualmente no existen
espacios especificos para
ello. ElI objetivo es
desarrollar una propuesta
arquitecténica que cubra
estas necesidades
culturales y funcionales,
identificando las
caracteristicas oOptimas de
configuracion espacial, de
una infraestructura con
elementos simbdlicos que
fortalezcan la identidad
folklérica de las danzas
tradiciones

Hecho
Arquitectonico
(Folkldrico)

Tipologia de los
espacios folkléricos

Principios de disefio
arquitectonico

Encuestas

Esquemas
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CAPITULO llI
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 TIPO DE INVESTIGACION

Esta investigacion es de tipo basica, ya que busca comprender las
caracteristicas de los espacios folkléricos en Llata, enfocandose en como
contribuyen danzas tradicionales en la configuracion de espacios folkléricos.
(Carrasco, 2007).

3.1.1 ENFOQUE

El enfoque de la investigacion es cuantitativo, ya que se prioriza la
medicion de datos mediante instrumentos estructurados, como
encuestas, aplicadas a los participantes del estudio. Este enfoque
permite analizar de manera estadistica las caracteristicas relacionadas
con las expresiones culturales y el uso de los espacios publicos
folkléricos, facilitando la interpretacidon a partir de la informacién

recolectada. (Hernandez-Sampieri & Mendoza, 2018)
3.1.2 ALCANCE

El alcance de la investigacion es descriptivo, ya que se orienta a
describir y evaluar los criterios necesarios para el disefio de un espacio
arquitecténico que responda a las necesidades culturales de la
comunidad, considerando como referencia las caracteristicas de las
danzas tradicionales y las condiciones de uso de los espacios publicos
folkldricos. La investigacidon se centra en la caracterizacion y diagndstico
de estas variables, sin establecer relaciones estadisticas entre ellas

(Hernandez-Sampieri & Mendoza, 2018).
3.1.3 DISENO

El disefio de la investigacion es no experimental, de tipo transversal,
ya que no se manipulan las variables deliberadamente, sino que se
observa y analiza la realidad tal como ocurre en un momento determinado.
La recoleccidon de datos se realizara mediante encuestas estructuradas, lo

que permite obtener informacion cuantificable sobre las danzas
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tradicionales de Llata y su relacion con los espacios publicos folkléricos.

(Hernandez-Sampieri & Mendoza, 2018)
3.2 POBLACION Y MUESTRA
3.2.1 POBLACION

Segun Hernandez Sampieri la Poblacion es el conjunto de todos
los casos que concuerdan con determinadas especificaciones, por lo
cual para el desarrollo de esta investigacion se estudiara como poblacion

a las delegaciones de danzas de cada centro poblado.
3.2.2 MUESTRA

La muestra sera de tipo no probabilistico con criterio de exclusion,
ya que la eleccion de una unidad de analisis no depende de la
probabilidad estadistica de ser elegido, sino de la decisién del

investigador. (Hernandez Sampieri y Mendoza Torres 2018).

La muestra de este estudio esta compuesta las delegaciones de
danzas de los centros poblados, analizando el afo en el que fueron
denominados patrimonio cultural y el numero de participantes por
delegacién de danza que son un total de 140.

Figura 3

Muestra de estudio

Danza Resolucién Ao en que fu_eron_ Centro Poblado N i de
Declarados Patrimonio participantes
Atoq Alcalde - Resolucion directoral L
Mama Raywana | nacional N° 017/INC 14 de diciembre de 2007 | EL PORVENIR 13
Resolucion
Rukus Viceministerial N* 007- | 16 de febrero de 2012 CANCHAPAMPA 21
2012-VMPCIC-MC
Resolucion
. . . LIBERTAD -
Pallas Viceministerial N° 007- | 28 de agosto de 2014 PROGRESO 22
2012-VMPCIC-MC
Resolucion
Juja Ruku Viceministerial N° 082- | 06 de enero de 2015 HUANCABAMBA 18
2015-VMPCIC-MC
Resolucion
Tuy - Tuy Viceministerial N° 008- | 27 de enero de 2017 SAN CRISTOBAL 22
2017-VMPCIC-MC
Resolucion
Tatash Viceministerial N°081- | 12 de junio de 2018 h’t}ALGFoLgRIDA B 14
2018 -VMPCIC-MC
Resolucion
. . . PAMPAS DEL
Augas Viceministerial N° 175- | 10 de octubre de 2019 CARMEN 17
2019-VMPCIC-MC
Resolucion
. . . R PALANCA - IRMA
Huancas Viceministerial N* 094- | 15 de junio de 2020 GRANDE - MORCA 13
2020-VMPCIC-MC
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La siguiente tabla muestra la relacion de los centros poblados
considerados en el estudio, junto con los nombres de sus respectivos
presidentes de comunidad. Esta informacion se presenta como
complemento a la delimitacion de la muestra, ya que las encuestas
seran aplicadas a las delegaciones de danzas pertenecientes a dichos
centros poblados.

Tabla 2

Presidentes de comunidad

CENTRO POBLADO PRESIDENTES DE COMUNIDAD
El Porvenir Maximo Pardo Huaytan

San Cristobal Ever Flores

Canchapampa Pepe Olaza

Pampas Del Carme Feliz Medrano Benitez

Florida Arturo Aponte Eulogio

Libertad Javier Salazar

Palanca Ricardo Marifio Morales

Huanca Bamba Armando Chaupis

Conchapata Luis Baltazar Alfaro

3.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Tabla 3

Técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos

TECNICAS INSTRUMENTOS
Encuesta Cuestionario
Fichas observacion Ficha de observacion

3.3.1 PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Los instrumentos de investigacion son elementos fundamentales
que facilitan al investigador la tarea de recopilar, sistematizar y

cuantificar los datos pertinentes a las variables analizadas en el estudio,
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ya sea en soportes digitales o en formato fisico. Hernandez et al. (2014)
argumentan que un instrumento de medicion es una herramienta
fundamental que se utiliza de manera sistematica para recopilar datos
de observacion que representan de manera precisa y fidedigna el
concepto o la variable que se esta investigando. En el desarrollo de este
estudio, se emplearan una encuesta, fichas de observacion y diversos
graficos representativos. Estos instrumentos seran de gran utilidad para
recolectar y posteriormente analizar la informacion relacionada con las

caracteristicas del entorno que esta siendo objeto de estudio.
3.3.2 PARA LA PRESENTACION DE DATOS

La ficha de observacion es un instrumento de recoleccién de datos
que permite registrar de manera ordenada las caracteristicas y
dinamicas presentes en las presentaciones de danza analizadas en el
estudio. A través de este instrumento se identifican y clasifican distintos
aspectos del desempeio escénico mediante criterios previamente
establecidos, lo que facilita una observacion mas objetiva del fenébmeno

investigado.

Asimismo, la ficha se encuentra organizada en diversos criterios de
observacion. Entre ellos se consideran los tipos de movimientos
coreograficos y su relacion con el espacio fisico, el uso de vestimenta e
instrumentos sonoros durante la danza, asi como el tiempo y duracion
de las presentaciones. Del mismo modo, se analizan aspectos como la
interaccion entre los danzantes, los ritmos musicales y su sincronizacion

con los movimientos.

Finalmente, también se contempla la funciéon simbdlica o ritual de
la danza y el nivel de participacion del publico durante la presentacion.
De esta manera, la ficha de observacion permitié registrar de forma
sistematica la informacién necesaria para el posterior anadlisis de los

datos de la investigacion.
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Figura 4

Ficha de observacion

CRITERIOS DE OBSERVACION

1. Tipos de movimientos
coreograficos y su
relacion con el espacio
fisico

Circulares

Lineales

Diagonales

Estaticos

Ocupacion Del Centro

2. Uso de vestimenta y cascabeles
elementos sonoros
tambores
(cascabeles, tambores,
etc.) flautas
10m.
3. Tiempo y duracién de
paye 15m.
las presentaciones
20m
Individual
4, Interaccion entre los
Grupal

danzantes

5. Ritmos musicales y su
sincronizacion con los
movimientos

Por Parejas

Rapido
Lento

Cadencioso

Religiosas
6. Funcion simbélica o
. Guerrera
ritual de la danza
Agricola
7. Participacion del Participativo

publico o interaccion con
los espectadores
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La encuesta es un instrumento de recoleccion de datos utilizado
para obtener informacion sobre la practica de las danzas tradicionales y
su relacion con los espacios donde se desarrollan las actividades
folkloricas en el distrito de Llata, provincia de Huamalies. El cuestionario
estd conformado por preguntas cerradas que permiten identificar
aspectos relacionados con la practica de las danzas, las caracteristicas
de los espacios utilizados y la percepcidon de los participantes sobre la
importancia de contar con espacios adecuados para estas

manifestaciones culturales.

En cuanto a su aplicacion, la encuesta fue dirigida a personas
vinculadas con la practica de danzas tradicionales, con el propdésito de
recoger sus opiniones y experiencias respecto al uso de los espacios
destinados a ensayos y presentaciones. La informacion obtenida
permiti6 complementar el analisis sobre la relacidn entre las danzas
tradicionales y la configuracion de los espacios folkléricos en el contexto

de estudio.
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Figura 5
Encuesta

LMY EREID AD B E HUANGED

IUDH

ArgubacLon

Encuesta:
“DANZAS TRADICIONALES EN LA CONFIGURACION DE ESPACIOS FOLKLORICOS, LLATA HUAMALIES”
Datos generales:
Edad:
Sexo: o Femenine o0 Masculino

1. ¢Qué danzas practica?
D Atoq alcalde - Mama Raywana o Rukus o Pallas o Juja Ruku o0 Tuy - Tuy o Tatash

O Augas 0 Huancas

2. {Quién le enseno la danza que usted practica?
o Familiares o0 Escuela o Grupo comunal o Grupo cultural o Aprendi solo/a

3. ¢Aqué edad comenzd a practicar danzas tradicionales?
D Antes de los 10 afios o Entre 11 v 17 afios 0 Mayor de 18 afios o Mo practico

4. §{Qué tipo de movimientos realiza la danza?
o Ritmicos lentos o Répidos o Zapateo fuerte o Desplazamientos amplios

5. ¢Qué tipo de vestimenta utiliza?
o Voluminosa o Ligera o Con accesorios sonoros (g]. cascabeles)

6. ¢Qué tipo de espacio utiliza actualmente para ensayar?
O Plaza & Colegio o Local comunal o Calle

7. {Qué tan adecuado considera ese espacio para la practica de danzas tradicionales?
o Muy adecuado o Adecuado o Poco adecuado o Inadecuadcl

8. ¢Cudles de los siguientes ambientes considera prioritarios en un espacio folcldrico?
o Escenario amplio o Camerinos o Graderias o Espacio de ensayo
o Zona de espera O Servicios higiénicos o Almacén o lluminacicn adecuada

9. ¢Cudles de estas condiciones considera mas importantes al elegir el lugar donde se desarrollan las actividades
culturales? (Marque méximo 2)
o Accesibilidad o Cercania al centro o Seguridad o lluminacidn o Espacio amplio

10. ¢El entorno actual permite una buena circulacidn de danzantes y pablico durante las actividades?
o 8i o Parcialmente o No

11. ¢Cree que el espacio donde se realizan las danzas representa la identidad cultural local?
O 5i o Parcialmente o No o No estoy seguro

12. ¢Qué nivel de importancia le da a que los espacios piblicos estén disefiados especificamente para las danzas
tradicionales?
o Muy importante o Impertante o Poco importante o No es importante

13. iConsidera que el espacio folclérico debe servir también para otras actividades culturales (talleres, ferias,
exposiciones)?
0 S o No o No estoy seguro/a

14 iCree necesario que el espacio esté disponible todo el afio para ensayos o preparacion?
o SioMNo

15. ¢{Qué materiales considera mas adecuados para construir un espacio folclarico?
O Piedra o Madera o Concreto o Combinado / materiales locales
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3.3.3 PARA EL ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS

El analisis de los datos se realizé bajo un enfoque cuantitativo y un
alcance descriptivo, empleando estadistica descriptiva como método de
procesamiento de la informacion recolectada. Para ello, los datos
obtenidos mediante la encuesta fueron codificados y organizados en una
base de datos, lo que permitié la elaboracién de tablas de frecuencia y

porcentajes por cada pregunta del instrumento.

El analisis se desarrollé considerando las variables, dimensiones e
indicadores establecidos en la matriz de operacionalizacién. En el caso
de la variable danzas tradicionales, se analizaron las dimensiones de
transmision cultural y aspectos coreograficos, describiendo las
caracteristicas, formas de aprendizaje, practicas y manifestaciones

culturales presentes en la ciudad de Llata.

Asimismo, para la variable espacios publicos folkléricos, el analisis
se orientd a describir la configuracion actual de dichos espacios,
considerando criterios como funcionalidad, adecuacion espacial,
condiciones fisicas y equipamiento, a partir de la percepcion de los

encuestados.

Los resultados fueron presentados mediante tablas y graficos
estadisticos, los cuales facilitaron la interpretacion de la informacion y
permitieron identificar patrones, necesidades y limitaciones existentes en
los espacios publicos folkloricos para el desarrollo de las danzas
tradicionales. Esta informacién sirvio como base para la evaluacion
diagnostica y la formulacion de criterios para el disefio de un espacio

arquitectonico acorde a las necesidades culturales de la comunidad.
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CAPITULO IV
RESULTADOS
4.1 PROCESAMIENTO DE DATOS

Este capitulo describe los resultados de la investigacién realizada con la
informacion recopilada para alcanzar el objetivo principal del proyecto. Este
estudio busca analizar como las danzas tradicionales, que son parte
importante de la cultura de Llata, afectan la configuracion de los espacios

folkloricos.

Objetivo especifico 01: Necesidades de los grupos de danzantes, para

la configuracion de espacios publicos folkloricos en Llata Huamalies.

La configuracion de espacios publicos folkléricos en Llata, Huamalies,
requiere el analisis de las necesidades especificas de los grupos de
danzantes que mantienen viva la tradicion cultural de la regidon. Para este
proposito, se llevaron a cabo encuestas con los representantes de estos
grupos, ademas de fichas de observacion de ocho danzas tradicionales, con
el objetivo de identificar las caracteristicas que dichos espacios deben cumplir

para realizar adecuadamente sus actividades.

Pregunta 1: ; Qué danza practica?

Tabla 4

¢ Qué danza practica?

Opcion Frecuencia porcentaje
'I?\/Itgr%a R/:L(/:v?/frfa - 13 9%
Rukus 21 15%
Pallas 20 14%
Juja Ruku 18 13%
Tuy - Tuy 24 17%
Tatash 14 10%
Augas 17 12%
Huancas 13 9%
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Figura 6

¢ Qué danza practica?

HUANCAS
o 10%

AUGAS

12% RUKUS

15%

TATASH
10%

14%

JUUA RUKU
13%

Andlisis del resultado: La danza mas practicada por los
encuestados es Tuy-Tuy (17%), seguidas por Rukus (15%) y Pallas
(14%). El resto se distribuye entre otras danzas tradicionales, reflejando

una participacién cultural diversa dentro de la comunidad.

Pregunta 2: ; Quién le ensefid la danza que usted practica?

Tabla 5

¢ Quién le ensef¢ la danza que usted practica?

Opciodn Frecuencia  porcentaje
Familiares 24 17%
escuela 60 43%
grupo comunal 20 14%
grupo cultural 26 19%
aprendi solo/a 10 7%
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Figura 7

¢Quién le enseno la danza que usted practica?

aprendi Familiares
solo/a 17%
grupo 7

cultural
19%

grupo
comunal

14% escuela

43%

Analisis del resultado: La mayoria de encuestados aprendi6 la
danza en la escuela (43%), seguida por grupos culturales (19%) y
familiares (17%). En menor medida, también destacan los grupos

comunales (14%) y el autoaprendizaje (7%).

Pregunta 3. ;A qué edad comenz6 a practicar danzas tradicionales?

Tabla 6

¢A qué edad comenzo a practicar danzas tradicionales?

Opciodn Frecuencia  porcentaje
arjtes de los 10 23 16%
afos

entre 11y 17 afios 63 45%
mayor de 18 afios 54 39%
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Figura 8

¢A qué edad comenzé a practicar danzas tradicionales?

antes de los
10 afios
16%

mayor de 18
afos
39%

entre 11y 17
afos
45%

Analisis del resultado: El 45% de los encuestados comenzo a
practicar danzas tradicionales entre los 11 y 17 afos, seguido por un
39% que lo hizo siendo mayores de 18, y un 16% que inici¢ antes de

los 10 afios.

Pregunta 4: ; Qué tipo de movimientos realiza la danza?

Tabla 7

¢ Qué tipo de movimientos realiza la danza?

Opciodn Frecuencia porcentaje
lentos 19 14%
rapidos 34 24%
zapateo fuerte 36 26%

desplazamientos

0,
amplios 51 36%
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Figura 9

¢ Qué tipo de movimientos realiza la danza?

lentos
14%

desplazamie
ntos amplios
36%

rapidos
24%

fuerte
26%

Analisis del resultado: El 36% de los encuestados indico que su
danza incluye desplazamientos amplios, seguido por zapateo fuerte
(26%) y movimientos rapidos (24%). Solo un 14% menciono

movimientos lentos.

Pregunta 5: ; Qué tipo de vestimenta utiliza?

Tabla 8

¢ Qué tipo de vestimenta utiliza?

Opciodn Frecuencia  porcentaje
voluminosa 37 26%
ligera 48 34%
con accesorios 55 39%
S0Noros
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Figura 10

¢ Qué tipo de vestimenta utiliza?

voluminosa
27%

con
accesorios
sonoros
39%

ligera
34%

Analisis del resultado: El 39% de los encuestados utiliza
vestimenta con accesorios sonoros, el 34% vestimenta ligera, y el 26%
vestimenta voluminosa, lo que refleja una variedad de requerimientos
fisicos en el uso del espacio.

Pregunta 6: ;Qué tipo de espacio utiliza actualmente para ensayar?

Tabla 9

¢ Qué tipo de espacio utiliza actualmente para ensayar?

Opciodn Frecuencia  porcentaje
plaza 43 31%
colegio 12 9%
local comunal 23 16%
calle 62 44%
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Figura 11

¢ Qué tipo de espacio utiliza actualmente para ensayar?

plaza
31%

calle
44%

colegio
9%

comunal
16%

Analisis del resultado: La mayoria de los encuestados ensaya
en la calle (44%) y en plazas publicas (31%), mientras que un menor

porcentaje lo hace en locales comunales (16%) o colegios (9%).

> Ficha de observacion 1:
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Figura 12

Ficha de observacion 1

ATOQALCALDE

\______‘,,/

1. Tipos de movimientos
coreograficos y su
relacion con el espacio
fisico

Ocupacion Del Centro

publico o interaccién con

No Participativo

Circulares [ | Religiosas
. 6. Funcién simbdlica o
Lineales ritual de la danza ] Guerrera
Diagonales ] Agricola
Estaticos s e S
7. Participacion del [ | Participativo

CRITERIOS DE OBSERVACION

2.Usode vestimentay cascabeles
elementos sonoros

tambores

(cascabeles, tambores,
etc.) flautas
S5m.
3.Tiempoy duracién de 10m
las presentaciones .
15m
Individual

4. Interaccion entre los
Grupal

danzantes

Por Parejas

5. Ritmos musicalesy su
sincronizacion con los
movimientos

Répido

Lento

Uomumo/mLod am0o||0000mn

Cadencioso
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los espectadores

8. Numero de
participantes

10 danzantes

2 personaje/ 1 musico




Figura 13

Ficha de observaciéon 2

RUKUS

CRITERIOS DE OBSERVACION

1. Tipos de movimientos
coreograficosy su
relacion con el espacio
fisico

Circulares |:| Religiosas
. 6. Funcién simbdlica o

Lineales ritual de la danza - Guerrera
Diagonales O Agricola

Estéticos s oo I
7. Participacion del [ ] Participativo

Ocupacion Del Centro publico o interaccion con —
P los espectadores O No Participativo

8. Numero de
participantes

18 danzantes

2 personajes/ 1 musico

2.Uso de vestimentay |:| cascabeles

elementos sonoros

(cascabeles, tambores, . tambores

etc.) . flautas
] 5m.

3.Tiempoy duracién de

las presentaciones . 10m.
[l 15m
] Individual

4. Interaccion entre los

danzantes . Grupal
] Por Parejas
[ | Rapido

5. Ritmos musicales y su

sincronizacion con los \:’ Lento

movimientos
] Cadencioso
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Figura 14

Ficha de observacion 3

PALLAS

CRITERIOS DE OBSERVACION

1. Tipos de movimientos
coreogréficos y su
relacion con el espacio
fisico

Ocupacién Del Centro

publico o interaccién con

Circulares I:l Religiosas
6. Funcién simbdlica o

Lineales ritual de la danza I:l Guerrera

Diagonales [I Agricola

Estéticos | | 7. participacién del O Participativo

los espectadores

No Participativo

8.Numero de
participantes

2.Uso de vestimentay cascabeles
elementos sonoros
tambores
(cascabeles, tambores,
etc.) violines
S5m.
3.Tiempoy duracién de 10m
las presentaciones B
15m
Individual
4. Interaccién entre los
Grupal

danzantes

Por Parejas

5. Ritmos musicales y su
sincronizacion con los
movimientos

Rapido

Lento

Ojgoomo|mod (Mmoo oomR0oo

Cadencioso
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Figura 15

Ficha de observacion 4

JUUA RUKU

CRITERIOS DE OBSERVACION

1.Tipos de movimientos
coreogréaficosy su
relacién con el espacio
fisico

Circulares |:| Religiosas
| 6. Funcién simbdlica o

Lineales ritual de la danza \:I Guerrera
Diagonales [ | Agricola

Estaticos s R
7. Participacion del [ | Participativo

Ocupacién Del Centro publico o interaccién con —
P los espectadores ] No Participativo

8.Numero de
participantes

16 danzantes

1 personaje/ 1 musico

2.Usode vestimentay . cascabeles
elementos sonoros
(cascabeles, tambores, . tambores
etc.) . flautas
O 5m.
3.Tiempoy duracién de
las presentaciones D 10m.
[ | 15m
] Individual
4. Interaccion entre los
danzantes D Grupal
[ | Por Parejas
) ) O Rapido
5. Ritmos musicales y su
sincronizacion con los D Lento
movimientos
[ | Cadencioso
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Figura 16

Ficha de observacioén 5

DANZATUY - TUY

CRITERIOS DE OBSERVACION

1.Tipos de movimientos
coreograficosy su
relacién con el espacio
fisico

Ocupacién Del Centro

publico o interaccién con

Circulares O Religiosas
. 6. Funcion simbdlica o
Lineales ritual de la danza . Guerrera
Diagonales O Agricola
Estéticos e L
7. Participacién del [ | Participativo

los espectadores

No Participativo

8.Numero de
participantes

20 danzantes

2 musicos

2.Uso de vestimentay cascabeles
elementos sonoros tambores
(cascabeles, tambores,
etc) flautas
Sm.
3.Tiempoy duracién de
poyal 10m.
las presentaciones
15m
Individual
4. Interaccion entre los
Grupal

danzantes

Por Parejas

5. Ritmos musicales y su
sincronizacion con los
movimientos

Rapido

Lento

gommoomod (omd||0oo/mo

Cadencioso
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Figura 17

Ficha de observacién 6

TATASH

CRITERIOS DE OBSERVACION

1. Tipos de movimientos
coreogréaficosy su
relacién con el espacio
fisico

publico o interaccién con

Circulares [l Religiosas
. 6. Funcién simbdlica o
Lineales ritual de la danza [ Guerrera
Diagonales - Agricola
Estéticos . T
7. Participacién del | ] Participativo

Ocupacion Del Centro

los espectadores

No Participativo

8. Numero de
participantes

10 danzantes/ 5 nifios

2 personajes/ 3 musicos

2.Uso de vestimentay O cascabeles
elementos sonoros
(cascabeles, tambores, . tambores
etc) [ | flautas
O 5m.
3.Tiempoy duracién de
las presentaciones . 10m.
\:I 15m
] Individual
4. Interaccion entre los
danzantes . Grupal
J Por Parejas
_ ) [ | Rapido
5. Ritmos musicales y su
sincronizacion con los D Lento
movimientos
O Cadencioso
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Figura 18

Ficha de observacién 7

AUGAS

CRITERIOS DE OBSERVACION

1. Tipos de movimientos
coreograficos y su
relacion con el espacio
fisico

publico o interaccién con

Circulares . Religiosas/Mistico
R 6. Funcién simbdlica o
Lineales ritual de la danza |:| Guerrera
Diagonales [l Agricola
Estéticos e L
7. Participacion del [ | Participativo

Ocupacion Del Centro

los espectadores

No Participativo

8. Numero de
participantes

16 danzantes

1 musico

2.Usode vestimentay cascabeles
elementos sonoros
tambores
(cascabeles, tambores,
etc) flautas
5m.
3.Tiempoy duracién de
poYy & 10m.
las presentaciones
15m
Individual
4. Interaccion entre los
Grupal

danzantes

Por Parejas

5. Ritmos musicales y su
sincronizacién con los
movimientos

Rapido

Lento

gommdoomt amam O00ORoO

Cadencioso
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Figura 19

Ficha de observacién 8

HUANCAS

CRITERIOS DE OBSERVACION

1.Tipos de movimientos
coreograficosy su
relacion con el espacio
fisico

publico o interaccion con

Circulares l:l Religiosas
K 6. Funcion simbélica o
Lineales ritual de la danza . Guerrera
Diagonales l:l Agricola
Estéticos e -
7. Participacion del || Participativo

Ocupacién Del Centro

2.Uso de vestimentay
elementos sonoros
(cascabeles, tambores,
etc.)

cascabeles

los espectadores

No Participativo

tambores

Flautas/ violines

8.Numero de
participantes

10 danzantes

3 musicos

Umumeodjumd moo||omcmo

5m.
3.Tiempoy duracién de
poy o 10m.
las presentaciones
15m
Individual
4. Interaccion entre los Grupal
danzantes up
Por Parejas
. . Rapido
5. Ritmos musicales y su
sincronizacion con los Lento
movimientos
Cadencioso
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Resultado de la encuesta

Los resultados de la encuesta evidencian que las danzas
tradicionales en Llata mantienen una practica activa y una transmision
cultural vigente. A partir de las preguntas 1, 2 y 3, correspondientes al
indicador de transmisién intergeneracional, se identifica que danzas
como el Tuy-Tuy, Pallas y Rukus son las mas practicadas, y que el
aprendizaje se realiza principalmente en la escuela, grupos culturales y
el entorno familiar, iniciandose mayoritariamente durante la
adolescencia, lo que refleja la participacion de distintas generaciones en
la preservacion de estas expresiones culturales. Asimismo, segun las
preguntas 4, 5 y 6, vinculadas al indicador de participaciéon de la
comunidad, se observa que las danzas presentan movimientos
dindmicos como desplazamientos amplios y zapateo fuerte,
acompanados del uso de vestimenta con accesorios sonoros, o que
implica exigencias fisicas y espaciales especificas. No obstante, la
practica se desarrolla principalmente en espacios publicos abiertos como
calles y plazas, evidenciando un uso colectivo e informal del espacio y la
ausencia de infraestructura adecuada para el desarrollo de las
actividades folkldricas.

Tabla 10

Sintesis de resultados de la encuesta

DIMENSION INDICADOR RESULTADO

Las danzas tradicionales se transmiten
Transmisién principalmente en la etapa escolar y durante la
intergeneracional adolescencia, manteniéndose vigente Ia

practica intergeneracional en la comunidad.

Transmision

Las danzas tradicionales resentan
cultural p

movimientos dinamicos y vestimenta diversa
Participacion de  que requieren espacios amplios. La
la comunidad participacion  comunitaria se  desarrolla

principalmente en calles y plazas como

espacios publicos de practica cultural.
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Resultado de las fichas de observacion

Las fichas de observacion permitieron complementar la informacién
obtenida en las encuestas, a partir del analisis directo de las danzas
folkloricas durante sus practicas y presentaciones. Estas se enfocaron
en la dimensién de aspectos coreograficos, considerando indicadores
vinculados al movimiento, la vestimenta, la duracion, la interaccion entre
danzantes, el ritmo, la funcién simbdlica y la participacion del publico,
con el fin de identificar necesidades espaciales reales para la

configuracion de espacios publicos folkléricos.
Resultados por indicadores

Tipo de movimiento: Se observan desplazamientos amplios,
zapateos marcados y secuencias dinamicas que requieren superficies

continuas, amplias y sin obstaculos.

Vestimenta: El uso de trajes voluminosos y accesorios sonoros
condiciona la movilidad, demandando mayor separacion entre

danzantes y alturas libres adecuadas.

Duraciéon: Las danzas presentan tiempos prolongados de
ejecucion, lo que exige espacios que permitan la permanencia y el

confort fisico durante el desarrollo de la actividad.

Interaccion entre danzantes: Predomina la coordinacion grupal y
la formacion colectiva, lo que refuerza la necesidad de areas abiertas

que faciliten la organizacién espacial del conjunto.

Ritmo: Los ritmos intensos y constantes generan requerimientos

acusticos especificos y superficies resistentes al impacto repetitivo.

Funciéon simbdlica: Las danzas cumplen un rol identitario y
ceremonial, lo que demanda espacios con valor simbdlico y

reconocimiento cultural dentro del entorno urbano.

Participacion del publico: Se evidencia la presencia activa de
espectadores, lo cual requiere areas complementarias para observacion,

circulacion y permanencia.
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Como resultado del analisis de las fichas de observacion, se
elabor6é un esquema de categorias, en el que se sintetizan la categoria
observada, la descripcion de la necesidad espacial identificada, y el
esquema grafico, permitiendo traducir los aspectos coreograficos de las
danzas folkléricas en criterios espaciales aplicables al disefio
arquitectonico del espacio publico folkldrico.

Figura 20

Esquema de categorias

Categoria Descripcion de la Necesidades | Esquema

Forma y | Espacios amplios, comodos y

espacio ordenados, disefiados \
especificamente para

actividades folkloricas.

Tipo de | Incluye areas dedicadas para
. ., . h Dongadtes
organizacion delegaciones, camerinos,

zonas para el publico \

(graderias) y venta de
artesanias. 0

B cados Da(agauo-\es

Circulacion Disefios con ingresos y salidas
amplios, optimizados para \
evitar aglomeraciones y

garantizar un flujo ordenado.

Proporcién  y | Proporciones adecuadas para
escala permitir grandes
presentaciones, con espacios a
escala de los movimientos
requeridos por las danzas
tradicionales.
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Figura 21

Presentacion de danzas de nifios

Nota. Fotografia obtenida del perfil de Facebook de Javier Andrés Fonseca Espinoza
(2024)

Figura 22

Presentacion de danzas de elencos

Nota. Fotografia obtenida del perfil de Facebook de Javier Andrés Fonseca Espinoza
(2024)
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Figura 23

Presentacion de centros poblados

Nota. Fotografia obtenida del perfil de Facebook de Javier Andrés Fonseca Espinoza
(2024)

Figura 24

Presentacion de danzas en la plaza

Nota. Fotografia obtenida del perfil de Facebook de Javier Andrés Fonseca Espinoza
(2024)
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Objetivo especifico 02: Analisis de sitio para la ubicacion del espacio

publico folkldrico.

Para el desarrollo de este objetivo presenta el analisis del sitio actual
donde se desarrollan las actividades folkléricas en Llata, a partir de los
resultados de la encuesta (preguntas 7 al 11). Asimismo, se complementa esta
informacion con un andlisis de sitio, considerando aspectos como

accesibilidad, relaciéon con el contexto urbano.
Pregunta 7: ;Qué tan adecuado considera ese espacio para la
practica de danzas tradicionales?

Tabla 11

¢ Qué tan adecuado considera ese espacio para la practica de danzas tradicionales?

Opciodn Frecuencia  porcentaje

muy adecuado 10 7%

adecuado 16 11%

poco adecuado 51 36%

inadecuado 63 45%
Figura 25

¢ Qué tan adecuado considera ese espacio para la practica de danzas tradicionales?

12%

45%

36%

B muy adecuado adecuado poco adecuado inadecuado

Analisis del resultado: El 45% de los encuestados considera

inadecuado el espacio actual para la practica de danzas tradicionales,
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mientras que el 36% lo califica como poco adecuado. Solo un 11% lo

ve adecuado y apenas un 7% lo considera muy adecuado.

Pregunta 8: ;Cudles de los siguientes ambientes considera

prioritarios en un espacio folklérico?

Tabla 12

¢Cuadles de los siguientes ambientes considera prioritarios en un espacio folklérico?

Opcién Frecuencia  porcentaje
escenario amplio 59 42%
camerinos 22 16%
graderias 18 13%
espacio de ensayo 12 9%
SS.HH. 14 10%
prico R L
Figura 26

¢Cuales de los siguientes ambientes considera prioritarios en un espacio folklérico?

ss.hh.
11%

espacio de
ensayo
10%

escenario
amplio
47%
graderias
14%

camerinos
18%

Analisis del resultado: EI ambiente mas valorado por los

encuestados es el escenario amplio (42%), seguido por camerinos
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(16%) y espacios de descanso (11%). Las graderias, los servicios

higiénicos y los espacios de ensayo obtuvieron menor prioridad.

Pregunta 9: ;Cuales de estas condiciones considera mas
importantes al elegir el lugar donde se desarrollan las actividades
culturales?

Tabla 13

¢Cuadles de estas condiciones considera mas importantes al elegir el lugar donde se
desarrollan las actividades culturales?

Opciodn Frecuencia  porcentaje

accesibilidad 22 16%

cercania al centro 12 9%

seguridad 36 26%

iluminacion 16 11%

espacio amplio 54 39%
Figura 27

¢Cuales de estas condiciones considera mas importantes al elegir el lugar donde se
desarrollan las actividades culturales?

accesibilidad
16%

espacio
amplio
39%

cercania al
centro
8%

seguridad

iluminacion 26%

11%

Anadlisis del resultado: El 39% de los encuestados considera que
el espacio amplio es la condicion mas importante al elegir el lugar para

las actividades culturales, seguido por la seguridad (26%) y la
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accesibilidad (16%). La iluminacion y la cercania al centro obtuvieron

menor relevancia, con 11% y 9% respectivamente.

Pregunta 10: ¢ El entorno actual permite una buena circulacion de

danzantes y publico durante las actividades?

Tabla 14
¢El entorno actual permite una buena circulacion de danzantes y publico durante las
actividades?
Opcién Frecuencia  porcentaje
si 13 9%
parcialmente 25 18%
no 102 73%
Figura 28

¢El entorno actual permite una buena circulacion de danzantes y publico durante las
actividades?

si
9%

parcialment
e
18%

Analisis del resultado: El 73% de los encuestados indic6 que el
entorno actual no permite una buena circulacion durante las
actividades, mientras que un 18% considera que solo parcialmente se

logra, y apenas un 9% respondié afirmativamente.

Pregunta 11: ;Cree que el espacio donde se realizan las danzas
representa la identidad cultural local?
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Tabla 15

¢ Cree que el espacio donde se realizan las danzas representa la identidad cultural

local?

Opcidn Frecuencia  porcentaje

si 34 24%

parcialmente 27 19%

no 79 56%
Figura 29

¢ Cree que el espacio donde se realizan las danzas representa la identidad cultural
local?

no
57%
parcialment
e
19%

Analisis del resultado: El 56% de los encuestados considera que
el espacio actual no representa la identidad cultural local, un 24%
respondié que si lo representa, y el 19% indicé que solo lo hace

parcialmente.
Resultado de la encuesta

Los resultados de la encuesta permiten evidenciar la percepcion de los

participantes sobre la adecuacion de los espacios publicos utilizados para el

desarrollo de danzas tradicionales.

Respecto a la tipologia de los espacios folkloricos, el 45% de los

encuestados considera que el espacio actual es inadecuado para la practica

de danzas tradicionales, mientras que un 36% lo califica como poco

adecuado. Solo un 11% lo percibe como adecuado y un 7% como muy
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adecuado. Estos datos reflejan que la mayoria de los participantes percibe
que los espacios existentes no cumplen con las condiciones necesarias para

el desarrollo 6ptimo de las actividades culturales.

En cuanto a los principios de disefio arquitecténico, se observan claras
prioridades de los usuarios sobre los ambientes y condiciones mas relevantes.
El escenario amplio fue considerado el ambiente mas prioritario por un 42%
de los encuestados, seguido de los camerinos (16%) y los espacios de
descanso (11%). Las graderias, los servicios higiénicos y los espacios de
ensayo recibieron menor importancia. Por otra parte, el 39% de los
participantes identificé que la condicion mas importante al elegir un espacio
para actividades culturales es que sea amplio, seguido de la seguridad (26%)
y la accesibilidad (16%), mientras que la iluminacion (11%) y la cercania al

centro (9%) fueron consideradas menos relevantes.

Sobre la funcionalidad del entorno, el 73% de los encuestados indicé que
el espacio actual no permite una buena circulacién de danzantes y publico
durante las actividades, un 18% sefialé que solo parcialmente se logra, y solo
un 9% respondié afirmativamente. Esto evidencia limitaciones significativas

en la organizacion espacial y la circulacion dentro de los lugares utilizados.

Finalmente, en cuanto a la representacion de la identidad cultural local,
el 56% considera que el espacio actual no refleja la identidad cultural, un 24%
opind que si lo hace, y un 19% indicé que solo parcialmente se representa.
Esto demuestra que, ademas de las condiciones fisicas, los espacios publicos

folkloricos actuales no cumplen con transmitir apropiadamente la cultura local.

En conjunto, los resultados sefalan que los espacios existentes
presentan deficiencias tanto en su tipologia como en el cumplimiento de
principios de disefio arquitectonico, lo cual limita el desarrollo adecuado de las

danzas tradicionales y la valorizacion de la identidad cultural.
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Tabla 16

Sintesis de resultados de encuesta

DIMENSION INDICADOR RESULTADO
Tipologia de Predominan espacios percibidos como
espacios inadecuados o poco adecuados para la
Hecho folkléricos practica de danzas tradicionales.
arquitectonico
(folklorico) Principios de Se evidencia la necesidad de espacios
disefio amplios, funcionales y representativos de
arquitectonico la identidad cultural local.

Analisis de sitio
El analisis de sitio se desarroll6 a partir de la informacion obtenida

mediante encuestas, observacion directa y analisis fisico-espacial del entorno,

lo que permitié describir las condiciones del lugar propuesto.
Descripcion General

Ubicacion: Llata, capital de la provincia de Huamalies, departamento de

Huanuco, Perd.

Figura 30
Ubicacion geografica

Area Total: 7,566 m2.

Terreno Actual: Antiguamente utilizado como una base de defensa;

actualmente sin uso y en una zona urbanizada.
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Relevancia Cultural: Llata es conocida como la "Capital folklérica de
Huanuco". Como parte de su cultura cada ano realizan presentaciones de

danzas tradicionales.
Accesibilidad:
Ingreso vehicular: Prolongacion Santos Jaimes.
Ingreso peatonal: Jr. Francisco Bolognesi.

Figura 31
Accesibilidad

Prolongacion Santos Jaimes

Conectividad propuesta: Plaza de conexion entre las dos calles de

ingreso.
Entorno Urbano y Vias de Acceso
Conectividad Turistica:

El terreno forma parte del recorrido turistico "Vuelta al Mini Mundo" y, en
el futuro, estara integrado a un proyecto de malecodn turistico, lo que aumenta

el potencial del terreno como punto de atraccion.
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Figura 32
Conectividad turistica

B Plaza de armas de Llata

Recorrido turistico

Caracteristicas Fisicas del Terreno

Topografia: Terreno plano, ideal para la construccién del centro cultural.

Condiciones Climaticas: Se consideraran materiales y formas

arquitectonicas adaptadas al clima de la regidn, tipico de la sierra peruana.

Tabla 17

Andlisis de pros y contras

PROS

CONTRAS

Ubicacion Estratégica: El terreno esta
ubicado en una ciudad que pone en
practica su identidad folkldrica y cultural,
lo que facilita el éxito del centro cultural
en la comunidad.

Acceso  Vehicular 'y  Peatonal:
Conectado a vias principales, lo cual
facilita el flujo de visitantes y su
accesibilidad.

Integracién en Rutas Turisticas: Forma
parte del recorrido "Vuelta al Mini
Mundo" y se vinculara con un proyecto

Adecuacion del Entorno: Al estar en una
zona urbanizada, se debe estudiar como
integrar el proyecto sin alterar
negativamente el entorno y manteniendo
la armonia con el paisaje urbano.

Condiciones para Acceso Turistico:
Aunque la zona tiene acceso turistico, es
necesario evaluar la infraestructura
existente  (como  estacionamientos,
sefalizacion, etc.) para garantizar que el
flujo turistico no afecte el orden de la zona
residencial.
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de malecén, aumentando la visibilidad y
atractivo del centro cultural como un hito
turistico.

Topografia Ideal: El terreno es plano, lo
cual facilita la construccién y reduce
costos adicionales en nivelacion.

Potencial de Integracion Arquitecténica

Plaza Conectora: La propuesta de una plaza entre Prolongacién Santos
Jaimes y Jr. Francisco Bolognesi ayudara a conectar el centro cultural con el
flujo peatonal de la ciudad, promoviendo la interaccién de la comunidad con

el nuevo espacio cultural.

Integraciéon a Proyectos de Infraestructura Turistica: Aprovechar la
cercania con el malecon en proyecto y el recorrido "Vuelta al Mini Mundo" para
incluir zonas de descanso, areas de exposicion cultural al aire libre y espacios

recreativos que enriquezcan la experiencia de los visitantes.
Conclusién del Analisis

Este terreno es ideal para la construccion del centro cultural debido a su
ubicacion estratégica y su facil accesibilidad. Su inclusiéon en recorridos
turisticos y futuros proyectos de desarrollo, como el malecén, lo convierte en
un punto clave para el turismo y el fortalecimiento cultural en Llata. Sin
embargo, se deben prever los retos relacionados con la reubicacion de la base
de defensa y la adecuacion del entorno urbano. La plaza conectora entre las
dos calles de acceso jugara un papel fundamental en la integracién del centro

cultural al tejido urbano.

Objetivo especifico 03: Requerimientos minimos de espacio publico

folklérico.

Para realizar este objetivo, se recopila informacion proveniente de dos
fuentes, por un lado, los resultados de las encuestas (preguntas 12 al 15), que
permiten y por otro, se toman como referencia tres proyectos arquitectonicos
emblematicos que han logrado articular aspectos funcionales y culturales en

sus disenos.

Pregunta 12: ; Qué nivel de importancia le da a que los espacios publicos

estén disenados especificamente para las danzas tradicionales?
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Tabla 18
2 Qué nivel de importancia le da a que los espacios publicos estén disefiados
especificamente para las danzas tradicionales?

Opcién Frecuencia porcentaje
muy importante 81 58%
importante 26 19%
poco importante 17 12%
no es importante 16 11%
Figura 33

¢ Qué nivel de importancia le da a que los espacios publicos estén disefiados

especificamente para las danzas tradicionales?

B muy importante Mimportante

M poco importante I no es importante

Anadlisis del resultado: El 58% de los encuestados considera
muy importante que los espacios publicos estén disefiados
especificamente para las danzas tradicionales, seguido por un 19% que
los considera importantes. Solo el 12% y 11% los califican como poco

0 nada importantes, respectivamente.

72



Pregunta 13: ;Considera que el espacio folklérico debe servir
también para otras actividades culturales (talleres, ferias,
exposiciones)?

Tabla 19

¢Considera que el espacio folklorico debe servir también para ofras actividades
culturales (talleres, ferias, exposiciones)?

Opcion Frecuencia  porcentaje

si 106 76%

no 14 10%

no estoy seguro 20 14%
Figura 34

¢Considera que el espacio folklorico debe servir también para otras actividades
culturales (talleres, ferias, exposiciones)?

Esi mno Mnoestoyseguro

Analisis del resultado: El 76% de los encuestados considera que
el espacio folklérico también debe usarse para otras actividades
culturales, mientras que el 14% no esta seguro y solo el 10% respondié

negativamente.

Pregunta 14: ; Cree necesario que el espacio esté disponible todo

el afio para ensayos?
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Tabla 20

¢ Cree necesario que el espacio esté disponible todo el afio para ensayos?

Opciodn Frecuencia  porcentaje

si 113 81%

no 5 4%

no estoy seguro 22 16%
Figura 35

¢ Cree necesario que el espacio esté disponible todo el afio para ensayos?

Hsi Mno M no estoyseguro

Analisis del resultado: El 81% de los encuestados considera
necesario que el espacio esté disponible todo el afio para ensayos, el

16% no esta seguro y solo el 4% respondié que no es necesario.

Pregunta 15: ;Qué materiales considera mas adecuados para

construir un espacio folklérico?

Tabla 21

¢ Qué materiales considera mas adecuados para construir un espacio folklérico?

Opciodn Frecuencia  porcentaje
piedra 23 16%
madera 30 21%
concreto 20 14%
combinado 52 37%
materiales locales 15 11%
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adecuados al

Figura 36

¢ Qué materiales considera mas adecuados para construir un espacio folklérico?

11%

37% 21%

14%
concreto

M piedra ® madera

combinado

materiales locales

Analisis del resultado: El 37% de los encuestados prefirié el uso de

Resultado de la encuesta

materiales combinados, seguido por la madera (21%) y la piedra (16%). El

concreto obtuvo un 14%, mientras que el 11% opt6é por materiales locales.

Los resultados de la encuesta evidencian una clara valoracion por parte

contexto,

adaptabilidad del espacio.

Figura 37

sintesis de resultados de encuesta

de los encuestados respecto a la necesidad de contar con un espacio publico
folklorico disenado especificamente para la practica de danzas tradicionales.
Asimismo, se resalta la importancia de que dicho espacio sea flexible, de uso
permanente y capaz de albergar diversas actividades culturales a lo largo del
afo. En cuanto al disefo arquitectdnico, se prioriza el empleo de materiales

que garanticen funcionalidad, durabilidad vy

DIMENSION INDICADOR RESULTADO
Se considera muy importante que el
. . espacio folklérico sea disefado
Tipologia de o
; - especificamente para danzas
espacios folkléricos o . .
Hecho tradicionales, con uso multifuncional y
. - disponibilidad permanente para ensayos.
arquitectonico
(folklorico) Se prioriza el wuso de materiales
Principios de disefio combinados y adecuados al contexto para
arquitectonico garantizar un espacio funcional vy
adaptable.
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e Proyectos arquitecténicos culturales
Centro Cultural Comunitario Teotitlan del Valle

Este centro cultural en Oaxaca, México, es un espacio dedicado a
preservar las tradiciones y promover actividades culturales. Su disefio se
integra con el entorno y aprovecha recursos locales, ademas de contar
con areas flexibles para talleres, exposiciones y reuniones comunitarias.
Este enfoque en la sostenibilidad y la identidad cultural es un buen

ejemplo de como potenciar el impacto social y cultural de un espacio

Figura 38

Centro Cultural Comunitario Teotitlan del Valle

Nota. Productora. (s.f.). Centro Cultural Comunitario Teotitlan del Valle. ArchDaily.
Recuperado de: https://www.archdaily.pe/pe/881706/centro-cultural-comunitario-
teotitlan-del-valle-productora
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Centro Deportivo, Recreativo y Cultural en Orotina, Costa Rica

Este proyecto se enfoca en la reutilizacidon de estructuras existentes
para crear un espacio multifuncional. Incluye instalaciones como
canchas deportivas, gimnasio al aire libre, areas de recreacion infantil y
locales comerciales para emprendedores. También tiene un disefio
sostenible, con tecnologias de iluminacion solar y recuperacion de zonas
verdes. Este modelo resalta como un proyecto puede fomentar la
cohesidn social y el bienestar comunitario.

Figura 39

Centro Deportivo, Recreativo y Cultural en Orotina, Costa Rica

Nota. Centro Deportivo Recreativo y Cultural. (2022). Recuperado de:

https://baq2022.arquitecturapanamericana.com/proyectos/centro-deportivo-recreativo-
y-cultural/
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Centro de Arte Moderna Gulbenkian, disenado por Kengo
Kuma & Associates en colaboracion con OODA y Viladimir Djurovic

Landscape Architecture.

Es un espacio dedicado al arte moderno y contemporaneo ubicado
en Lisboa, Portugal. Este proyecto forma parte de la Fundacion
Gulbenkian y busca integrar la arquitectura con la naturaleza,

destacando un enfoque sostenible y armonioso con su entorno.

El proyecto, abierto al publico desde septiembre de 2024, también
enfatiza la accesibilidad y el compromiso con el desarrollo urbano
sostenible, posicionandose como un referente en la fusion de disefio

arquitecténico y paisajismo moderno.

Figura 40
Centro de Arte Moderna Gulbenkian

Nota. Kengo Kuma and Associates, OODA & VDLA. (s.f.). Centro de Arte
Moderna Gulbenkian. ArchDaily. Recuperado de:
https://www.archdaily.pe/pe/1021607/centro-de-arte-moderna-gulbenkian-kengo-
kuma-and-associates-plus-ooda-plus-vdla

Estos referentes son el marco conceptual para identificar de los
requisitos para el disefio de espacios culturales folkléricos en Llata,
Huamalies. A través del analisis de estos ejemplos y las necesidades
locales identificadas, se busca desarrollar un modelo arquitectonico

que también promueva la preservacion del patrimonio cultural. se han
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identificado seis puntos clave que resultan esenciales para el disefio de

estos espacios.
1. Infraestructura basica

e Escenario amplio y adecuado: Superficie resistente para
soportar danzas tradicionales que pueden incluir zapateos y
movimientos intensos.

e Camerinos equipados: Espacios destinados al cambio de
vestuario con iluminacion, espejos, y mobiliario basico.

e Graderias comodas: Asientos para el publico con buena
visibilidad hacia el escenario, asegurando comodidad vy
capacidad suficiente.

e Espacios de circulaciéon amplios: Zonas que permitan el ingreso
y egreso fluido de los participantes y espectadores, evitando

aglomeraciones.

N

. Organizacién funcional

e Areas especificas para delegaciones: Espacios asignados a
los grupos de danza para preparacion y descanso.

e Sectores para actividades complementarias: Lugares para la
venta de artesanias, comidas tradicionales y exposiciones

relacionadas con el folklore.
3. Diseiio adaptado a las necesidades culturales

e Proporciones y escala adecuadas: Dimensiones que
respondan a la cantidad de participantes y al tamaro de las
danzas, considerando movimientos amplios y coreografias.

e Elementos de identidad cultural: Incorporar simbolos y
motivos locales que refuercen el sentido de pertenencia y

representen la riqueza cultural.
4. Accesibilidad

¢ Infraestructura inclusiva: Rutas, accesos y graderias que

permitan la movilidad de personas con discapacidad.
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e Acceso libre para ensayos: Garantizar que los grupos de

danza puedan practicar de manera constante.
5. Espacios multiusos

e Disefio de un espacio flexible que permita otras actividades
culturales, como musica en vivo, exposiciones de arte, y
talleres comunitarios, sin interferir con las actividades de

danza.
6. Confort y sostenibilidad

e Ventilacion e iluminacidon adecuada: Espacios bien

iluminados y ventilados, adaptados a las condiciones
climaticas de la region.
Uso de recursos

e Materiales sostenibles: locales para

construir un espacio acorde al entorno natural y cultural.

Tabla 22

Andlisis comparativo de referentes de centros culturales y su aplicacién en Llata

Centro Aplicacion
Centro Cultural Deportivo, Centro de alpespacio
Requerimientos Comunitario Recreativo y Arte Moderna A
.. i1z - publico
minimos Teotitlan del Cultural - Gulbenkian folklorico en
Valle (México) Orotina (Costa (Portugal)
. Llata
Rica)
. . Escenario
; . Espacios Salas amplias .
Areas flexibles : . amplio con
. . multifuncionale  para -
Escenario | para actividades - superficie
] s s para eventos  exposiciones y s
espacio principal culturales y g resistente
o y actividades eventos
comunitarias . para danzas
colectivas culturales L
folkléricas
Areas de Camerinos
Espacios de servicio , equipados
. ) Espacios de .
Camerinos | apoyo para vinculadas a P para cambio
. o apoyo técnico
apoyo a artistas  talleres y actividades logistico de
preparacion deportivas y y vestimenta
culturales folklorica
. . . . : Circulacione
Circulaciones Circulaciones Recorridos :
: . s amplias
. . abiertas amplias que claros
Circulaciones ; . para
integradas al conectan usos  integrados al
) 2 danzantes y
entorno diversos paisaje .
publico
Relacion con el |ptegracion Recuperacion  Fuerte Integracion
entorno directa con el de areas integracion con el
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contexto localy  verdesy arquitectura— entorno
cultural estructuras paisaje urbano y
existentes cultural de
Llata
. ; Espacios
. Talleres, Comercio local, Areas pacio
Espacios - . para ferias,
. exposiciones y recreacion, culturales y ;
complementario : : artesanias y
reuniones deporte y espacios -
s o L actividades
comunitarias cultura publicos o
folkléricas
. . Espacio
Uso mixto Espacios muFI’tiuso
Flexibilidad Alta flexibilidad cultural, adaptables a
. . . para danzas,
uso funcional deportivo y diversas
. o eventos y
recreativo actividades
talleres
Incorporacio
Uso de . P
. Lenguaje n de
. materiales y Enfoque . .
Identidad : . contemporane  simbolos y
lenguaje comunitario y
cultural X - . 0 con respeto elementos
arquitectonico social . )
al contexto de identidad
local o
folklérica
Accesos
Accesos inclusivos
A Espacio abierto inclusivos y Accesibilidad
Accesibilidad o . : para
y comunitario abiertos al universal
s danzantes y
publico -
publico
. o L Ventilacion e
Aprovechamient  lluminacion lluminacién b
Confort iluminacion
- o de recursos solar y zonas natural y
ambiental A adecuadas al
locales verdes confort térmico ;
clima local
, Tecnologias C
Materiales 09 Disefio Uso de
o ; sostenibles y . .
Sostenibilidad locales y bajo ot sostenible y materiales
. recuperacion ST
impacto ; paisajistico locales
ambiental

El analisis comparativo de los proyectos referenciales permitié identificar
requerimientos minimos comunes relacionados con la infraestructura basica,
la flexibilidad de uso, la accesibilidad y la integracion cultural. Estos criterios
constituyen la base para la definicion de los requerimientos minimos del

espacio publico folklérico propuesto para la ciudad de Llata, Huamalies.
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CAPITULO V
DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados obtenidos mediante encuestas, observaciones en campo
y analisis documental permitieron evidenciar que la ciudad de Llata cuenta con
una gran riqueza cultural expresada principalmente a través de sus danzas
tradicionales. Sin embargo, estas manifestaciones se desarrollan en espacios
publicos no adecuados, como plazas y coliseos abiertos que no responden a

las condiciones funcionales ni acusticas necesarias.

Esta realidad coincide con lo sefialado por Echegaray (2023), quien
destaca la falta de infraestructura cultural en las regiones fuera de Lima, y la
necesidad de descentralizar los servicios culturales para preservar el
patrimonio intangible. Ademas, los resultados corroboran lo propuesto por
Ching (2007) respecto a la importancia de aplicar principios arquitectonicos
como eje, simetria, jerarquia y transformacion, los cuales permiten disenar

espacios organizados, funcionales y culturalmente coherentes.

Asimismo, se identific6 que los eventos folkloricos requieren una
distribucion espacial jerarquizada, zonas acusticamente tratadas y recorridos
definidos, elementos que actualmente no se consideran en los espacios
utilizados. En este sentido, la propuesta arquitectdonica responde a estas
carencias mediante el disefo de un centro cultural que incorpora criterios de
organizacion espacial, flexibilidad, acondicionamiento acustico y respeto por

las practicas tradicionales.

Por tanto, se puede afirmar que la investigacion no solo permitié
diagnosticar una problematica cultural y espacial existente, sino también
proponer una solucion arquitectonica viable, basada en la teoria, en las
necesidades reales de la comunidad y en los principios del disefo

arquitectonico aplicados al contexto andino.
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES

Como resultado de la investigacién, se pudo establecer que la ciudad de
Llata, en la provincia de Huamalies, requiere un espacio cultural adecuado
que responda a las condiciones reales en las que se desarrollan las danzas
folkloricas. A través de la recoleccion de datos mediante encuestas,
observacion directa y analisis documental, se identificaron necesidades

especificas que orientaron el planteamiento arquitectonico.

En primer lugar, se evidencié que los espacios existentes no satisfacen
los requerimientos funcionales ni culturales de las actividades tradicionales.
En consecuencia, se planted una propuesta arquitectonica que responde a
estas demandas desde una perspectiva contextual, considerando tanto los

usos actuales como la identidad cultural local.

Ademas, al aplicar principios de disefio arquitectonico como jerarquia,
eje, ritmo y transformacién (Ching, 2007), fue posible estructurar un espacio
publico que articula las funciones necesarias para el desarrollo de actividades

folkldricas, sin perder su vinculo con el entorno.

Por otro lado, el proyecto no solo busca resolver una necesidad espacial,
sino también fortalecer la preservacién del patrimonio cultural inmaterial
mediante una infraestructura pensada para la comunidad. En ese sentido, se
propone un modelo replicable en otras localidades que enfrentan situaciones

similares.

En conclusion, esta investigacidon representa un aporte al campo
académico y profesional, al vincular arquitectura y cultura en una propuesta
que combina criterios técnicos con el valor simbdlico de las expresiones

tradicionales.
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RECOMENDACIONES

Las recomendaciones propuestas en esta investigacion se fundamentan
en el andlisis de las necesidades de los grupos de danzantes y en las
caracteristicas de los espacios publicos folkloricos. En primer lugar, se sugiere
el desarrollo de normativas especificas que aseguren que los espacios
disefiados respondan a los requerimientos culturales, funcionales y técnicos
necesarios para el adecuado desarrollo de actividades folkloricas. Esto incluye
la incorporacion de estandares minimos en la infraestructura y una

planificaciéon que contemple las particularidades de las danzas tradicionales.

En segundo lugar, la infraestructura debe incluir graderias comodas,
camerinos, superficies de calidad para las presentaciones y sistemas de

sonido apropiados.

Finalmente, la importancia de que el diseio de los espacios integre y
refleje los valores culturales de la comunidad. Esto implica respetar el entorno
natural, incorporar elementos arquitectonicos que evoquen la identidad local
y garantizar que el espacio fomente un sentido de pertenencia y arraigo
cultural. Estas recomendaciones buscan asegurar que los espacios publicos
folkléricos no solo sean funcionales, sino que también contribuyan a preservar

y fortalecer el patrimonio cultural de Llata para las futuras generaciones.
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CAPITULO VII
PROYECTO ARQUITECTONICO

7.1 DEFINICION DEL PROYECTO

A partir del analisis realizado, se define el proyecto arquitectdénico de un
Centro de Difusion Folkldrica de las Danzas Tradicionales, con el objetivo de
proporcionar espacios adecuados para el desarrollo de las tradiciones
culturales del distrito. En este contexto, el proyecto surge como respuesta a
tres aspectos fundamentales: en primer lugar, las dinamicas culturales locales
que requieren espacios propios; en segundo lugar, el uso inadecuado de los
espacios publicos durante las festividades; y, finalmente, la ausencia de
infraestructura que satisfaga las necesidades funcionales, acusticas y
simbdlicas asociadas a las danzas reconocidas como Patrimonio Cultural

Inmaterial de la Nacion.
7.1.1 NOMBRE DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

Centro de difusion folklérica de las danzas tradicionales Llata —

Huamalies.
7.1.2 TIPOLOGIA

El proyecto se enmarca dentro de la tipologia de equipamiento
cultural, al tratarse de una infraestructura destinada a la difusion de
manifestaciones culturales tradicionales. Especificamente, corresponde
a un centro cultural especializado, con énfasis en las danzas folkléricas

reconocidas como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacién.

Asimismo, el edificio cumple una funcidon comunitaria, ya que su
uso esta orientado a la poblacion local, a los grupos de danza del distrito
de Llata y a visitantes interesados en el folklore regional. Por sus
caracteristicas, integra espacios de formacién, ensayo, presentacion
artistica y actividades complementarias, por lo que también presenta
componentes propios de los centros de expresion artistica y espacios

escénicos.

85



7.2 AREA FiSICA DE INTERVENCION
7.2.1 DEFINICION DEL AREA DE INTERVENCION

Ubicacion Geografica: El area de intervencion esta en la ciudad
de Llata, que es la capital de la provincia de Huamalies, en el
departamento de Huanuco, Peru. Esta ciudad de la sierra esta a unos
3,430 msnm, en la region nororiental del departamento. Tiene un paisaje
montanoso y un clima seco y templado, tipico de la sierra central de Peru.
Llata es un pueblo con una fuerte identidad cultural, y es conocida

oficialmente como la “Capital Folklérica de la Region Huanuco”.

Como resultado del objetivo especifico 2: Realizar el analisis de
sitio para la ubicacion del espacio publico folklorico, Llata - Huamalies,
dio como resultado un terreno ubicado en la zona urbana de la ciudad
de Llata. Este lugar cuenta con las condiciones fisicas, necesarias para

llevar a cabo el proyecto arquitectonico.

El terreno elegido es un area publica que antes se us6é como base
de defensa, lo que le da un valor histoérico y estratégico en la ciudad.
Actualmente, no es utilizado y tiene potencial para ser mejorado a través
de un proyecto de arquitectura que respete su entorno y renueve su uso.
Su cercania a las rutas tradicionales del Ochuy y su facil acceso a los
espacios urbanos donde ocurren las manifestaciones culturales hacen
que sea el lugar ideal para el Centro Cultural Folklérico de Llata. Esta
eleccion une la tradicion con una nueva infraestructura que responde a
las necesidades de espacio, simbolismo y técnica de las expresiones de

danza de la region.
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Figura 41
Propuesta de terreno

Terreno propuesto

Topografia: El area seleccionada para el desarrollo del proyecto
se encuentra dentro del casco urbano de Llata, Huamalies, y presenta
una topografia de ligera pendiente. Segun el perfil topografico extraido
mediante Google Earth Pro, el terreno muestra un desnivel aproximado
de 2m a lo largo de un recorrido de 160m lineales, lo que corresponde a
una pendiente promedio de 0.6%.

Figura 42
Perfil topografico

Clima: Llata presenta un clima templado de montafia, con
temperaturas maximas promedio entre 17°C y 22°C, principalmente de
noviembre a febrero. A su vez, las minimas oscilan entre 5°C y 10°C,
siendo mas frias entre junio y agosto. Ademas, las lluvias se concentran

entre diciembre y marzo, con precipitaciones superiores a los 100 mm
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mensuales, mientras que entre mayo y septiembre predomina la estacion

seca, con menos de 20 mm al mes.

Figura 43

Temperaturas medias y precipitaciones

Temperaturas medias y precipitaciones

Llata meteoblue’

9.42°S, 76.78°W (2808 m snm).
Modelo: ERAST. —

30°C 325 mm
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o 225 mm

20°C 18°C 17:C 18:C 18°C 17°C preses e e 17°C 18°C 18°C 18°C ——

175 mm

150 mm

125 mm

100 mm
75 mm
50 mm

25 mm
0 mm

Ene Feb Mar Abr May Jun Jul Ago Sep Oct Nov Dic

Precipitacién Dias calurosos ~ - Noches frias — Maxima media diaria
— Minima media diaria :

Nota. Meteoblue. (s.f.). Clima modelado — Llata, Perd. Recuperado el 14 de julio de
2025 de

https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/llata_per%C3
%BA_3695320

La linea roja continua representa el promedio mensual de las
temperaturas maximas diarias, mientras que la linea azul continua
indica el promedio de las minimas diarias. Por su parte, las lineas
discontinuas muestran los valores extremos, es decir, la temperatura
mas alta del dia mas caluroso y la mas baja de la noche mas fria de

cada mes, calculadas en base a registros de los ultimos 30 afos.
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Figura 44
Clima

Cielo nublado, sol y dias de precipitacion

Llata meteoblue
9.42°S, 76.78°W (2808 m snm).

Modelo: ERAST. =
30dias- - ——— = T

25 dias -

20 dias
15 dias
10 dias
5 dias

0 dias
Ene Feb Mar Abr May Jun Jul Ago Sep Oct Nov Dic

Dias de precipitacion Soleado Parcialmente nublado @ Nublado

Nota. Meteoblue. (s.f.). Clima modelado — Llata, Peru. Recuperado el 14 de julio de
2025 de

https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/llata_per%C3
%BA_3695320

La figura presenta la cantidad de dias por mes clasificados segun
su cobertura nubosa y presencia de precipitaciones. Se considera un
dia soleado cuando la nubosidad es inferior al 20%, parcialmente
nublado si la cobertura esta entre el 20% y el 80%, y nublado cuando

supera el 80%.
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Figura 45

Temperaturas maximas y minimas

Temperaturas maximas

Llata meteoblue’
9.42°S, 76.78°W (2808 m snm).
Modelo: ERAST. =

30 dias
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§ Hlls
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@®s8/12c ®12/16°C 16/20°C 20/24°C

Nota. Meteoblue. (s. f.). Clima modelado — Llata, Perd. Recuperado el 14 de julio de
2025 de
https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/llata_per%C3%
BA 3695320

El grafico de temperaturas maximas en Llata indica la cantidad de
dias por mes en los que se registran determinados rangos de

temperatura.

Viento: La rosa de los vientos representa la cantidad de horas
anuales en las que el viento proviene de cada direccion. Por ejemplo, si
se indica SO, significa que el viento sopla desde el suroeste hacia el
noreste. Como referencia, en Cabo de Hornos —el punto mas austral de
América del Sur— predominan vientos intensos provenientes del oeste.

(ver figura 17)
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Figura 46

Rosa de los vientos

Rosa de los ventos

Llata meteoblue
9.42°S, 76.78°'W (2808 m snm).
Modelo: ERAST. =

NNW NNE
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Nota. Meteoblue. (s. f.). Clima modelado — Llata, Peru. Recuperado el 14 de julio de
2025 de
https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/llata_per%C3
%BA_3695320

Figura 47

Velocidad del viento

Velocidad del viento

Llata meteoblue’
9.42°S, 76.78°W (2808 m snm).
Modelo: ERAST. =
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Nota. Meteoblue. (s. f.). Clima modelado — Llata, Peru. Recuperado el 14 de julio de
2025 de

https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/llata_per%C3%
BA 3695320
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Asoleamiento: La simulacién solar realizada para el terreno en
Llata, Huamalies, muestra el recorrido del sol a lo largo del afo,
permitiendo identificar zonas con mayor exposicion solar y posibles
areas de sombra. El grafico en 3D representa el trayecto solar desde el
este hacia el oeste, destacando las alturas del sol durante los solsticios
y equinoccios. Se observa que el angulo solar maximo alcanza

aproximadamente 62.13° y el azimut de salida es de 70.67°.

Segun los datos obtenidos, el sol sale alrededor de las 6:12 a.m. y
se oculta cerca de las 6:18 p.m., lo que proporciona una duracion
promedio de 12 horas de luz solar diaria. Esta condicién es favorable
para el uso de espacios abiertos y el aprovechamiento de luz natural en
los ambientes del proyecto, especialmente durante actividades

culturales al aire libre.

El analisis también permite prever la orientacion optima de las

edificaciones para maximizar el confort térmico pasivo.

Figura 48

Asoleamiento

Nota. Marsh, A. J. (s. f.). Sun Path Diagram 3D. Recuperado de
https://drajmarsh.bitbucket.io/sunpath3d.html

7.3 ESTUDIO PROGRAMATICO

La muestra de este estudio estd compuesta por las delegaciones de
danzas provenientes de los centros poblados del distrito de Llata, cuyas
danzas han sido reconocidos como Patrimonio Cultural Inmaterial de la

Nacién por su valor historico. El enfoque pragmatico del estudio se basa en la
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observacion directa y el analisis funcional de los espacios que actualmente
utilizan estas delegaciones para sus presentaciones. Se recoge informacion
sobre sus necesidades de espacio, formas de moverse, numero de personas,
manera habitual de participar y su conexién con la ciudad durante eventos

como el “Ochuy”.
7.3.1 DEFINICION DE USUARIOS

En el desarrollo del proyecto arquitecténico se identificaron cinco
perfiles de usuarios principales. Cada uno de ellos presenta necesidades
especificas de uso, las cuales fueron consideradas en la elaboracién del

programa arquitectonico y en la distribucion de los espacios.

Delegaciones de danzantes folkloricos: Conformadas por grupos
provenientes de los diferentes centros poblados del distrito de Llata,
estos usuarios participan activamente en festividades, ensayos,
presentaciones y actividades relacionadas con la preservacion del
patrimonio cultural inmaterial. Requieren areas de ensayo, camerinos,

zonas de descanso y espacios escénicos adecuados.

Instructores de talleres: Encargados de la ensefanza de danzas,
musica, elaboraciéon de vestimenta tradicional y otras expresiones
artisticas. Necesitan ambientes equipados para la ensefanza,

almacenamiento de materiales y desarrollo de actividades pedagdgicas.

Alumnos: Nifos, jovenes y adultos que participan en los talleres
culturales. Su presencia es clave para asegurar la continuidad de las
tradiciones. Por ello, se han previsto espacios que favorezcan el

aprendizaje activo y la formacion intergeneracional.

Publico espectador local: Integrado por habitantes de Llata y zonas
aledafnas que asisten a las actividades culturales. Este grupo requiere
espacios accesibles, comodos y con condiciones adecuadas de

visibilidad y acustica para una correcta apreciacion de los eventos.

Turistas: Visitantes nacionales e internacionales interesados en
conocer y experimentar el patrimonio cultural vivo del distrito. Para ellos,

se han considerado areas de orientacion, recepcion e informacion
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cultural, con el fin de promover una experiencia enriquecedora que,

ademas, aporte a la dinamizacion econdémica local.

Figura 49

Usuarios

USUARIOS

Delegaciones de
danzantes folcldricos

Instructores de talleres

Alumnos

Turistas

Publico espectador
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La demanda del Centro Cultural se sustenta en el crecimiento
sostenido de la participacion en festividades culturales, evidenciado por
el incremento progresivo de asistentes entre los afios 2013 y 2023, con
una tasa promedio anual del 4.20 %. Esta tendencia proyecta una
afluencia maxima aproximada de 2,500 personas al afio 2033. De este
total, se estima que 850 corresponden a delegaciones artisticas y
musicos, 1,500 al publico local y visitantes, y 150 al personal de apoyo y
servicios. En consecuencia, se justifica la necesidad de un equipamiento
cultural con capacidad suficiente y condiciones espaciales adecuadas
que permitan atender de manera ordenada, segura y funcional las
actividades culturales, fortaleciendo la identidad cultural y la integracion
comunitaria.

Tabla 23

Participantes en festividades

o PARTICIPANTES EN

ANO FESTIVIDADES
2013 980
2015 1,100
2017 1,250
2018 1,320
2019 1,380
2020 1,430
2021 1,520
2022 1,590
2023 1,650
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Tabla 24

Porcentaje de crecimiento

INDICADOR VALOR

Crecimiento promedio anual 4.20%

Proyeccion para evento maximo al 2033 2,500 personas

Tabla 25
Proyeccion
CANTIDAD DE
TIPO DE USUARIO PERSONAS
Delegaciones y musicos 850
Publico local y visitantes 1,500
Equipo de apoyo, logistica 'y 150
servicios
Total, proyectado 2,500 personas
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7.4 REGLAMENTO Y NORMATIVA

Dado que en el Peru no existe una normativa especifica para el disefio
de centros culturales folkloricos, este proyecto toma como base el Reglamento
Nacional de Edificaciones (RNE), aplicando los capitulos relacionados con
edificaciones de uso publico, accesibilidad, seguridad y condiciones técnicas

generales.

Ademas, se ha considerado la Guia de Equipamientos Culturales
elaborada por la Federacion Espafiola de Municipios y Provincias (FEMP),
debido a que ofrece criterios especificos para el disefio de espacios culturales
multifuncionales. Esta referencia complementaria ha sido util para orientar la
zonificacion, la flexibilidad del programa arquitecténico y las necesidades

técnicas de espacios escénicos y formativos.

En conjunto, ambas normativas permiten sustentar el proyecto desde

una perspectiva técnica y cultural, adaptada al contexto local.
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7.5 PROGRAMACION DE PROYECTO URBANO

Figura 50
Programa arquitecténico

PROGRAMA ARQUITECTONICO

AREA Subtotal |  AREA AREA DE

ZONA SUBZONA NECESIDAD ESPACIO # DE ESPACIOS PARCIAL m2 m2 TOTALm2 | ZONAm2

Control vehicular Caseta de control 9 9
Transito vehicular i I (100)
circulacién de usuarios plaza central 200 200
Control usuario Boleteria + espacio para formar colas 100 100

vehicular

peatonal

PLAZA DE ACTIVIDADES P " PP 9 o o
JONA EXTERIOR CULTURALES de diversas como pr fo al aire libre, festivales, talleres y 1 1500 1500 1500 1540
encuentros comunitarios.
STAND DE VENTA 10 4 40 40

SUB TOTAL 8877

AREA DE CIRCULACION - 4261

TRATAMIENTO VERDE(48%)
TOTAL 13137.96
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7.6 PROYECTO DE ACUERDO A LA LINEA DE INVESTIGACION
7.6.1 CONCEPTUALIZACION DEL PROYECTO

El concepto arquitecténico del proyecto parte de la relacion directa
entre la danza folklorica y el espacio publico como escenario vivo de
expresion cultural. En la ciudad de Llata, las danzas tradicionales no solo
representan manifestaciones artisticas, sino que también constituyen
formas de organizacion social. Por ello, el proyecto busca traducir estos

valores en un espacio arquitectonico que fortalezca dicha identidad.

Asimismo, la idea conceptual se desarrolla a partir de tres ejes
fundamentales: movimiento, ritual y encuentro. En primer lugar, el
movimiento se representa en la configuracion espacial flexible, que
permite adaptarse a las dinamicas coreograficas y recorridos festivos,
como el “Ochuy”. En segundo lugar, el ritual se traduce en la jerarquia y
secuencia de los espacios, desde areas de preparacion hasta zonas de
representacion, respetando el orden tradicional que estas danzas
requieren. Finalmente, el encuentro se manifiesta en las areas abiertas
y comunitarias, disefiadas para fomentar la participacién, el aprendizaje

y la interaccion entre los diversos actores culturales.

Asimismo, el lenguaje formal del proyecto toma como referencia la
geometria presente en los textiles andinos y en las propias coreografias,
proponiendo una composicion modular que responda tanto a criterios
funcionales como simbdlicos. Ademas, se considera el entorno natural y
urbano de Llata, de modo que el disefio se adapte a la topografia, el
clima y los materiales locales. De esta manera, se busca lograr una
propuesta integrada, sostenible y con sentido de pertenencia para la

comunidad.
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Figura 51

Conceptualizacion

@ Ritval

7.6.2 IDEA FUERZA O IDEA RECTORA

La idea rectora del proyecto se origina a partir de dos recorridos y
hechos folkloricos representativos de la ciudad de Llata: el Yalinacuy y el
Ochuy, manifestaciones culturales que estructuran y dan sentido a las

actividades tradicionales.

El Yalinacuy, cuyo significado se asocia a competencia o disputa,
corresponde a la llegada progresiva de los grupos de danzantes junto a
las comitivas de autoridades de los centros poblados, quienes se
congregan inicialmente en la plaza de Acho. A partir de este punto, y
segun el orden de llegada, los participantes se organizan a lo largo del

jiron Independencia, dando inicio al pasacalle folklorico.

Por su parte, el Ochuy constituye un recorrido folklérico por las
principales calles de Llata, cuya traza adopta la forma de un “8”,
conectando la plaza de Acho (plaza menor) con la plaza de Armas (plaza
mayor). En este trayecto se realiza una muestra inicial de coreografias
de las distintas danzas tradicionales, como antesala de las
presentaciones principales que se desarrollan durante dos jornadas.

Este recorrido se caracteriza por la participacidon activa de las
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autoridades municipales y la comunidad, acompafados por musica
tradicional interpretada con instrumentos como el pincullo, la caja, el arpa
y el violin, generando un ambiente de algarabia y expresion cultural

colectiva.

A partir de estos recorridos, la idea rectora se plantea como base
para la organizacion de la zonificacion y el disefio arquitectonico,
estructurando el proyecto en torno a dos espacios publicos folkléricos
principales, concebidos como plazas de encuentro para los danzantes,
la poblacién local y los turistas. La propuesta se desarrolla aplicando los
principios ordenadores de disefio de Francis D. K. Ching, los cuales
permiten articular y jerarquizar el programa arquitecténico en funcion de

las dinamicas culturales y espaciales identificadas.

Figura 52

Recorrido del Ochuy
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Figura 53
Idea rectora
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7.6.3 CRITERIOS DE DISENO

El disefio del Centro de Difusion Folklorica de las Danzas
Tradicionales se sustenta en una serie de criterios que responden tanto
a las necesidades culturales identificadas durante la investigacion como

a principios técnicos y normativos aplicables al contexto local.

En primer lugar, se consideré el contexto cultural como eje central
del disefio. Las caracteristicas de las danzas tradicionales, su valor
simbdlico y su dimension comunitaria determinaron la necesidad de
espacios amplios, flexibles y representativos que permitan el desarrollo
de actividades festivas, formativas y escénicas sin alterar su significado

ritual ni su forma de ejecucion.

En segundo lugar, se aplicaron los principios de disefio

arquitectonico propuestos por Ching (2007), tales como el eje, la
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jerarquia, la simetria, el ritmo y la transformacion. Estos permitieron
organizar el espacio de forma coherente, definiendo zonas con distintos
niveles de uso, enfatizando recorridos y estableciendo relaciones claras

entre los elementos del conjunto arquitectonico.

Asimismo, se establecié como criterio la organizacion funcional del
espacio, priorizando la distribucién clara de areas para danzantes,
instructores, espectadores, visitantes y personal de apoyo. Esta
organizacion responde a las necesidades de circulacion, acceso,

privacidad y uso especifico de cada ambiente.

Ademas, se integraron condiciones de confort y sostenibilidad,
considerando la ventilacion natural, el aprovechamiento de la iluminacion
diurna y el uso de materiales locales acordes al clima y entorno de Llata.
Estos elementos permiten mejorar la habitabilidad del espacio y reducir

el impacto ambiental de la edificacion.

Finalmente, se tomaron en cuenta las disposiciones del
Reglamento Nacional de Edificaciones (RNE) para garantizar la
seguridad estructural, la accesibilidad universal y las condiciones
técnicas minimas requeridas. De forma complementaria, se consulto la
Guia de Equipamientos Culturales (FEMP) para orientar el disefio de
espacios culturales multifuncionales que respondan a un modelo de

gestidon y uso comunitario.

En conjunto, estos criterios han guiado la propuesta arquitectonica,
asegurando que el proyecto no solo sea funcional y técnicamente viable,

sino también representativo del valor cultural que busca preservar.
7.6.4 REFERENTES PROYECTUALES

Los referentes arquitectonicos utilizados en esta investigacion han
sido analizados previamente en el desarrollo del Objetivo Especifico 03:
Requerimientos minimos de espacio publico folklérico. En dicha seccién
se abordaron tres proyectos emblematicos que integran de forma
coherente criterios funcionales y culturales, sirviendo como base para

definir lineamientos aplicables al disefio del centro cultural propuesto.
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Por tanto, este apartado remite al anadlisis ya desarrollado en el

capitulo correspondiente, evitando la duplicacion de contenido.

7.6.5 DIAGRAMA DE RELACIONES

Figura 54

Diagrama de relaciones- zona administrativa.
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Figura 55

Diagrama de relaciones -zona de interpretacion folklérica
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Figura 56
Diagrama de relaciones - zona de ensefianza y ensayo
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Figura 57

Diagrama de relaciones - zona de amb. complementarios
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Figura 58

Diagrama de relaciones - zona exterior
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Figura 59

Diagrama de relaciones - zona de exh. de eventos
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7.6.6 DIAGRAMA DE FLUJOS

Figura 60

Diagrama de flujos por zonas
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Figura 61

Zona de int. folklérica y zona de amb. complementarios
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Figura 62

Zona de exhibicion de eventos
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7.6.7 ZONIFICACION

Se desarrolla en el anexo 2
7.6.8 PLANO DE UBICACION

Se desarrolla en el anexo 3
7.6.9 PLANTAS GENERALES

Se desarrolla en el anexo 3
7.6.10 PLANOS DE CRITERIO ESTRUCTURAL

Se desarrolla en el anexo 3
7.6.11 CORTES

Se desarrolla en el anexo 3
7.6.12 ELEVACIONES

Se desarrolla en el anexo 3
7.6.13 DETALLES Y VISTAS 3D

Se desarrolla en el anexo 3
7.6.14 PANEL FOTOGRAFICO

Se desarrolla en el anexo 4
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ANEXO 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES METODOLOGIA

General TIPO DE INVESTIGACION:
Basica

PG: ¢De qué manera  OG: Evaluar la VARIABLE 1 ENFOQUE DE INVESTIGACION:

contribuyen las danzas
tradicionales en la
configuracién de
espacios folkléricos en
Llata-Huamalies?

configuracién de espacios
publicos folkléricos
teniendo como base las
danzas tradicionales, Llata
Huamalies.

Especifico

PE1: 4 Cudles son las
necesidades de los

grupos de danzantes
en Llata Huamalies?

PE2: ;Cuadl es el
analisis de sitio para la
ubicacion del espacio

OE1: Analizar las
necesidades de los grupos
de danzantes para la
configuracién de espacios
publicos folkléricos en Llata
Huamalies.

OE:2: Realizar el analisis de
sitio para la ubicacion del

Danzas Tradicionales

El analisis de las
danzas
tradicionales
permite mejorar
la configuracién
arquitectonica de
los espacios
publicos
folkléricos en
Llata, Huamalies.

VARIABLE 2:
Espacios Folkléricos

Cuantitativo

NIVEL DE INVESTIGACION:
Descriptivo

DISENO DE INVESTIGACION:
No Experimental - transversal

TECNICAS DE RECOLECCION
DE DATOS:

Encuestas
Fichas de observacion
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publico folklérico, Llata
Huamalies?

PE;: ;Cudles son los
requerimientos minimos
de espacio publico
folklérico, Llata
Huamalies?

espacio publico folklérico,
Llata Huamalies.

OE3s: Determinar los
requerimientos minimos de
espacio publico folklérico,
Llata Huamalies.

POBLACION:
Delegaciones de danzas de cada
centro poblado

MUESTRA:

Sera tipo: no probabilistico con
criterio de exclusion. La muestra
de este estudio estara compuesta
las delegaciones de danzas de
los centros poblados, analizando
el afio en el que fueron
denominados patrimonio cultural
y el nimero de participantes por
delegacion de danza.
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ANEXO 2

ZONIFICACION GENERAL

- Zona de exh. De eventos

- Zona exterior - Zona administrativa

- Zona de exh. De amb. - Zona de interpretacion - Zona de ensefianza y ensayo
complementarios folcldrica
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ANEXO 3
LAMINAS DE PROPUESTA
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ANEXO 4

PANEL FOTOGRAFICO

Figura 64

Presentacion de danzas en la plaza de Llata.

Figura 65
Recorrido de los danzantes por las calles de Llata.
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Figura 66

Recorrido del “Ochuy”

Figura 67

Presentacion de las delegaciones de danzas de los centros poblados.
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Figura 68

Encuestas realizadas

Figura 69
Presentacion de danzas
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